( १९५ ) 


प्रतिदिन कितने ही देवता थीं मनाती 
बहु यजन कराती विप्र के य्ृन्द से थीं 
नित घर पर नाना ब्योतिषी थीं बुलाती 
निज-प्रिय-सुत-आना पूछने वो चशोदा। ६२० 
उपयुक्त प्रसंग में माता चशोदा के हृदय फी उत्सुफता की 
मिता आर उत्कठा का उत्कम सातनों उबले पड़ते हैं | पाठक 
प्रभावित हुए बिना रह ही नहीं सकता। 


जी लाीद आए किन्तु श्रीकृष्ण के त्रिना यशोदा प्िदिप्त 
प्रौग उद्भ्रान्त की नाई दांडइ कर द्वार पर धाई । ब्रक्ाधप मंद 
ती शोक के प्रत्यत्त रूप इृष्ठिगत हुए। दोनों के दृद्य वी मेदना 
उमहु &ाइ | बाणी का अवकाश पी कहाँ था [-- 
डाते हो वे निपतित हुइ' वेलि उन्यूतिता-सो | 
इसक पश्चात्‌ संक्षा आते पर जिस हृदयद्रावी स्वर भें-. 
प्रिय पति! वह सर प्राए प्यारा कहां है [| 
दुख-जलनिधि-इत्री का सहारा कहाँ है ५९ 
थादि वबेहली को जिक्षाता की गई हैं, उस. पढ़ कर कौस सी 
यस्थली करुणा को मन्दाकिनी से आप्लायित नहीं हा। जाती ? 
लगभग पन्द्रह्‌ पद्मों के अंतिम चरण में लगातार 'कहाँ हैं 0 
की विकल और बेंदूना भरी आत्त वाणी माता कायों से प्रशरेश 
करके क्रमर्श: अन्तर-प्रान्तर के ममस्थल्_तक पहुँच जाती टट 
उसके कान-कोने में व्याप जाती दे। पपीदे को पी कहा! की 
अनवरत ध्वनि के समान इस कहाँ है! को घछति की ब्ासवार 
और कलात्मक आइृत्ति में बेइना को गतिशीलता और क्रमिक 
गंभीरता की ध्वेनि-निकलती है 
सप्तम सग-में जब्र वेदना और गाढ़ी हो जाती है तो यशोदा 
को जीवन दूभर हो जाता है और वे अपने 'पातकी' 
५ |] 


पूवर ग 
१--प्रारम्भिक परिचय 


जैसा पिछले पृष्ठ में कहा जा चुका है, पं० अयोध्यासिंह 
उपाध्याय. 'हरिऔध! उन इसने-गिने पुराने साहित्य-महारथियों 
में से हैं जिन्होंने प्रगतिशील हिन्दी के वतमान युग में भी 
अपनी कीति अक्षुएण रक्खी है | जहाँ एक ओर वे हरिश्चन्द्र- 
युग और हिवेदी-युग की याद दिलाते हैं, वहाँ दूसरी ओर उन्हें. 
वढ्सान छायावादी अथवा क्रान्तिमूलक साहित्य से भी पूरी 
सहानुभूति है 

निजामाबाद सें वैशाख कृष्ण श्या; सं० १९२२ बि० 
उनका जन्म हुआ थां | पिंता का नाम पं० भोलासिंह उपाध्याय 
तथा माता के नोम रुंक्मिणी देवी था ।पिता से भी अधिक 
साहाथ्य और संरक्षण उन्हें अपने विद्वान ज्योतिषी चाचा 
पं० ब्रद्मासिंह उपाध्याय से मिला | चाचा जी स्त्रयं पुत्रहीन थे 
ओर अते: उनके हृदय का वात्सल्य-स्लोत 'हरिऔध' में ही 
केन्द्रित हो गया। लगभग पाँच वप की अवस्था में अयोध्यासिंह 
उपाध्याय. का विद्यासम्म स्वयं उनके सुयोग्य चाचा ने करा 
दिया । दो साल वाद वे स्थानीय मिडिल स्कूल में भर्ती कर 
दिये गए और वहाँ से पास होने पर अंग्रेजी की शिक्षा के 
ख्याल से वनारस कीन्स, कौलेज में प्रविष्ट हुए। किन्तु दुबल 
स्वास्थ्य के कारण बनारस की पढ़ाई स्थगित करनी पड़ी और 
, घर ही पर मुख्यतः संस्कृत और फारसी की पढ़ाई का सिलसिला 
शुरू हुआ । अवस्था लगभग १७ वर्ष की हो चली थी और 
शीघ्र हो विवाहवन्धन ने आ घेरा |अब तो जीविका की मी 


( १२१ ) 


पहुँचते जब थे ग्रह में किसी 
प्रज-लला द्सते मृद्दु घोलते 
प्रहण थीं करती श्रति चाव से 
तब उन्हें सब सद्यनिवासिनों | १५७ 
--झआदि | 
दशम सर्ग में भी यशोदा के बिलाप में मादहदय के भावों 
को सकरुण अभिव्यक्ति है | यशोदा जी ऊघो जी से कहती 


कोट 


हई कि-- 
मदुल-कुसुम-सा है ओऔ तुने-तूल-सा है 
नव-किशलय-सा है स्नेह के उत्स-सा है 
सदय हृदय ऊधो श्याम का हैं बढ़ा हो 
अहह हृदय माँ के तुल्य तो भी नहीं है । (०२१ 
अथौत्‌ पुत्र की माद्वत्सलता से माता की पृत्रवत्सलता कहीं 
अधिक मामिक होती है | इस सग में भी यशोदा को यह चिन्ता 
अखी हुई है कि उनके समान स्नेह से श्रीकृष्ण को “मीठे मेथे 
झूदुल नवनी और पक्तान्न नाना' खिलानेवाला कौन मिल सकेगा | 
उन्हें जागते और सोते सबंदा श्रीकृष्ण फी ह्वी मूर्ति दीख पड़ती 
है, घर-घर से, द्वार-द्वार से उसी की भ्रतिच्छाया निकलती नजर 
आती है | ऊधों से वे कहती हैँ कि जब उनका लाड़िला उनके 
सच्य में खेलता और फिलकता था तो'मानों उन्हें अमरपुर की 
सच सम्पत्ति' हाथ लग जाती थी | आज बह सम्पत्ति सबंदा के 
लिये छुट गई ! 
ऊपर की पंक्तियों में माता यशोदा अथवा पिता नंद के हृदय 
में श्रीक'ण के वियोग में वेदना की जो लहर व्याप्त हो रही थी 
उसका दिग्दशन किया गया है। इस वेदनामय प्रसंग में स्वच् 
चत्सल-रख का भान करना चाहिये। भरत-संसत बत्सल 


रस 
की परिभाषा देते हुए 'साहित्यदर्पण'-कार. ने लिखा है--..._ 


( ८ ) 


चिन्ता हुई | उपाध्याय जी चेहीं तहसीली स्कूल में पअध्यापक 
नियुक्त हुए | क्रमश: उन्होंने कानूनगोई पास की और संबत्‌ 
१८८५९ के आसपास कानूनगो के पद पर उनकी नियक्ति हुई 
पेन्शन लेने के कुछ साल पहले ये सदर कानूनगो के पद पर भी 
अ्तिप्ठित हो गए थे | सविस में भी 'हरिओऔध' ने काव्यचचो 
ओर साहित्यसेबा नहीं छोड़ी | जब से हिन्दू विश्वविद्यालय में 
अवैतनिक रूप से अध्यापकत्व का पद्‌ प्रदान किया गया तथ 
से उत्तरोत्तर आपको कीत्ति की पर्रिधि विस्तृत होती गई और 
आज हम 'हरिऔध! जी को -माँ भारती के सच्चे और 
अ्रवनिष्ठ सपूर्तों में अग्रगण्य स्थान देने को कत्तव्यवद्ध हैं। 
हिन्दी की जो सेवा इन्होंने की है, उसमें उनकी सतत अध्ययन- 
शीलता का बहुत बड़ा हाथ है | संस्कृत, फारसी और बंगला 
आपाशरों के ज्ञान ने सोने में सुगन्थ का - काम किया है। उनकी 
काव्यकला के विकास सें वावा सुमेरसिंह का भी ऋण स्वीकार 
करना पड़ेगा जिनके यहाँ की काव्यगोप्टी में वे बचपन में 
सम्मिलित हुआ करते थे ओर जिनसे उनको प्रतिभा को भ्रचुर 
प्रोत्साहन प्राप्त हुआ था । 
२--बहुम्मखी शलता 

इन पंक्तिया के लेखक ने अन्ध के मुख्यांश के पृू० ४७ पर 
लिखा है. कि--/ प्रियप्रवास!' 'रसकलसः चुभते चौपदे” “छेठ 
हिन्द्री का ठाट---ये चारों अपनी अलग विशेषताएं रखते हुए 
(हरिऔध?!- की शैली की चतुमुखी-मबृत्ति का परिचय देते 
हैं। इस चौराहे पर जो जैसी राह पसंद करे उसे उसी राह से 
जाने की स्वतेत्रता मिल सकेगी_.|” इस कथन का विशदीकरण 


अनेपेक्ष्य नहीं होगा । 
हरिऔध! को चहुरंगी शैली के मनोवैज्ञानिक आधार को 


( १३४ ) 


धारा में प्रवाहित हुए हैं अथवा नहीं | वर्तमान युग की हमारी 
करुण रस-प्रधान कविता का मूल हमारी आज की परिस्थितियां 
में ही निहित है। पाश्चात्य सभ्यता और पाश्चात्य देशों के 
उन्नत ज्ञान विज्ञान के सम्पक ने हम भारतीयों के हृदय में नूतन 
क्रांतिमय भावों की एक वाद-सी उत्पन्त फर दी है ।हम राष्ट्री 
यता और आजादी के काल्पनिक मृत में कूलने लगे हैं। किन्तु 
काल्पनिकता के पंखों के सहारे भले ही हम एक स्पैम 
स्वप्नलोक में विचरण करने में समर्थे हो सक, फिर भी हम 
अपनी भौतिक वेड़ियां की कसक को नहीं भूल सकते | वह और 
भी सजग ओर ददेनाक हो गई है। ज्यों ज्यों हम कास्पनिक 
सतह पर स्वतन्त्रता की तान छेड़ते हैं, स्या-प्यां हमारी गप्ट्रीय 
विवशताएँ और सामाजिक रूढ़ियाँ हमारे अधूरे अरमानां को 
सुलगा देती हैं । हम कभी अपन छातीद वैमव को याद करके 
विकल ओर उच्छछ खल हा जाते हे, मस्तोसते हैं, सचलते हैं,* 
जल उठते है रो पड़त हैं, और हमारे आँसुओं को त्रिपथगा 
त्रिज्ुवन में व्याप्त हो जाती है। इस सनोवृत्ति सें हमने रीति- 
कालिक शज्ञार का वहिप्कार, सा कर रक्‍्खा है ओर ऐसी 
कविताएँ करनी और सुन्ननी आरंभ कर दी हैं. जिनमें निम्नलिखित 
भावनाएं भरी हो 
(के ) अतीत विभव और वीरता की सुखद स्मृति अथवा 
दुखद कसक | 
- (ख )देश-प्रेम, वीरता और धामिक तथा सामाजिक 
क्रान्ति की अल्हड़ अथवा घौर अभिव्यक्ति | 
(गे) अपने अत्ृप्त प्रेम की घूमिल काल्पनिक, रहस्यमय 
और छायामय तृप्ति ( रहस्यवाद ) | 
( घ ) मानवेतर प्रकृति से तादात्म्य (स्च्छन्द्वार) । 
' “5 ) कारुण्य का उद्र के | 


हर 


( 

समभने के लिंये हमें उनकी वोलचाल!ः नामक पुस्तक की 
“बातचीत ( भूमिका ) के रह प्रृष्ठ का अवलोकन करना 
होगा जिसमें उन्होने हिन्दी भाषा' का वर्गीकरण! दिया है। 
उनके मतालनुसार हिन्दी के निम्नलिखित विभाग हो सकते है-- 

( अर ) ठेठ हिन्दी- वह हिन्दी जो केवल तद्भब शब्दों 
छारा लिखी गई'हो ओऔर जिससें संस्कृत के अप्रचलित तत्सम 
शब्द और अन्य भापा के शब्द बिलकुल न हों | 


( आ ) बोलचाल की हिन्दी- वह ठेठ हिन्दी जिसमें 
हल प किक ५ गिशप ० 
अन्य भाषा के शब्द हों सी, तो सबवंसाधारण की वोलचाल में 


हों और जो हिन्दी के तड़व रुब्दों के समान ही व्यापक हों। 
“हिन्दुस्तानी' का भी आदश सामान्यतः यही है । 


( ६ ) सरल हिन्दी--वह्‌ ठेठ हिन्दी अथवा वोलचाल की 
हिन्दी जिसमें कुछ थोड़े से अप्रचलित संस्क्ृत तत्सम शब्द 
भी सम्मिलित हों और जो 'एक प्रकार से सबसाधारण की 
वोधगम्य हो । 


( डे ) उच्च हिन्दी -बह्‌ सरल किन्तु संस्क्ृत-गर्भित हिन्द 
जिसमें संस्कृत शब्दों की अधिकता और तड़व शब्दों से तत्सम 
शब्दों फा अपेक्षाकृत वाहुल्य हो । 

(अ ) इनमें प्रथम जो ठेठ हिन्दी है उसके रूप की विवे- 
चना कवि ने 'ठेठ हिन्दी का ठाट' के उपोद्धात सें की है । इ'शा 
अल्लाखाँ फे 'हिन्ददी छुट और किसी वोली की पुट न 
मिले-बाले आदश का अछुसस्ण करते हुए कवि ने जो 
+परिभाषा! ठेठ हिन्दी की दी है वह्‌ यह है ५--जैसे शिक्षित 
लोग आपस में चोलते चालते हैं ।मापा वैसी ही हो. गैंवायी न 
होने पावे, उसमें दूसरी भाषा अरबी, फारनी, तुर्की, अंगरेजी 


परिशिष्ट 
(क) पारिजात 
(ख) वेदेही-वनवास 


(ग) खड़ी हिन्दी के विकास 
में 'हरिश्रोध' का स्थान 


(५१००४ 


इत्यादि का कोई शब्द शुद्ध रूप या अपभ्रेश रूप से न हो, 
भाषा अपश्रंश संस्कृत शब्दों से प्रयुक्त हो, और 'यदि कोई 
संस्क्रत शब्द उसमें आये भी तो वही जो अ्रत्यन्त प्रचलित हो, 
ओऔर जिसको एक साधाण्णजन भी वोलता हो ॥” 

इस शैली के उदाहरण के लिये उनकी 'ठेठ हिन्दी में लिखी 
गई एक सन छुमाने वाली कहानी'--अधखिला फूल--से एक 
उद्धरण दिया जाता है--४० ११९ :-- 


गद्य बारहवी पंखड़ी :-- 


चासमती--बिटी ! ... «« चमेली खिल गई है, भेंवर क्ाँ है ? तारों 
से सज कर रात की छवि दूनी हो गई है, पर उसका भुद्द उजला करने बाला 
चाँद वहाँ है? तुम्हारा जोवन बन का फूल दो रहा है, जो सुनसान बन में 
सिलता अर बहीं कुम्हिला जाता हूँ |” 


पत्म--'देववाला?' से--प््‌० ९४ :-- 


भोर तू कह्दी न मानी वात्त । 
घेर बेर इनही फूलन पे आइ आहइ संडरात | 
हे भीरी कही मानतो मेरो तू तो हूँ मतवारो । 
कानन पारि न सुनत याहि ते नेको वैन हमारो || 


ठेठ हिन्दी का स्वरूप निर्णीत करके फिर उसी की तंग गली 
से फूँक फूँक कर चलना 'हरिओऔऔध' के ही बूते की वात है । 

( आ ) ठेठ हिन्दी और वोलचाल की हिन्दी में विशेष 
अन्तर नहीं | अन्तर यही कि बोलचाल की हिन्दी अधिक 
व्यापक है और प्रचलित विदेशीय और विभाषीय शब्दों को भी 
शरण देने को तैयार है। घ्से वत्मान “हिन्दुस्तानी! के आदर्श 
का पूतरूप समझा जा सकता है। हरिऔध? के हाथों यह 
वोलचाल की हिन्दी दो विशिष्ट रूपों में निंखरी है--- 


(११ ) 


(क ) मुहावरेदार चटपटी हिन्दी-.'हरिओऔध! को सुद्दा- 
बरों से विशेष प्रेम है।“चुभते चौपदे” की 'दो दो बात! में: 
उन्होंने लिखा है कि--“नम्‌क मिचे लगने पर बात- चटपटी 
हो जाती है.। गढ़ी-और-सीधी-सांदी_ बात_ भी_ एक:सी.- नहीं 
होतीं; चोपदे और -बोलचाल.की-भाषा-में अगर कुछ -भेद है तो 
इतना ही ॥? उदाहरण के लिये--गद्य :-- 

“आज हमारे घरों में फूट पाँव तोड़ कर वैठी हे, बैर अकड़ा हुआ खड़ा 
है, अनवन की वन थाई है और रगड़े-फगड़े गुलछर उड़ा रहे हैं ।” 


पद :--- 


आँख उनकी राह में देवें विदा हर 
प्यारवाली आँख से उनको लखें 
आँख जिससे जाति की ऊँची हुई 
“आँख पर क्या, आँख में, उनको रखें। 
(ख ) सीधी सादी मिश्रित चलती हिंन्दी :-- 
“श्राज से कचहरी से आ रहा था | एक चपरासी मुमे राह में मिला। 
उसने कहा--आप से तहसीलदार साहब नाराज हैं......... आप चले जाइये 
९०५० "नहीं तो समन जरूर काट देंगे।” 


(“वोलचाल? की बातचीत”) 


(३) सरल हिन्दी वह है जो 'ठेठ”ः और 'वोलचाल'-- 
इन दोनों के सेल से बनी हुई हो, किन्तु इसमें संस्कृत के तत्सम 
शब्द कुछ अधिक हों | सरल हिन्दी...ठठ--और--उच्च - हिन्दी के- 
वीच का स्टेशन-सा है | यथा-- की 

“तुम्त बसंत के कोकिल हो | जितना जी में आवे ५कारो, इसमें हमको 
तनिक भी आपत्ति नहीं, किन्तु तुम्हारे साथ हमारा यदद विशेष अनुरोध है 
कि समझ घूक कर पुकारो [? 


--कृष्णकान्त का दानपत्र--एू० रे७ ६ 


रच 


( १२ ) 


(ई ) हिन्दी के नाम पर जितनी संस्कृतमयता को खपत हो 
सके उसका समावेश उच्च हिन्दी में करना हरिश्रौथ' को 
इप्ट है । रसकलसा ओर प्रियप्रवास' के अतिरिक्त उपाध्याय 
जी ने जो आलोचनात्मक गंभीर निबंध लिखे हँ--बथा बोल- 
चाल' और 'रसकलस' की भूमिका और 'हिन्दी भाषा और 
उसके साहित्य का विकास'--उनकी भाषा उच्च हिन्दी ही है, 
ओर सो भी कई रंग की, सरल भी, छिप्ट भी | उदाहरण :-- 
(हिन्दी भाषा और उसके साहित्य का विकास! से--प्रृ० १ :- 

भाषा का विपय जितना सरस ओर मनोरम है, उतना ही गन्भीर और 
कौतृहलजनक । भापा मलुष्यक्ृत है अथवा इश्वरद, उसका अबिर्नाव किसी 
कालबिशेप में हुआ, अथवा वह अनादि $ , वह क्रमशः विकसित होकर नाना 
रूप में वतंमान है,'इन ग्रश्नों का उत्तर अनेक प्रकार से दिया जा सकता है |” 


आश्चय तो यह है कि ठेठ हिन्दी में लिखी गई “एक मन 


डभान नाली कहानी” का 'समपण' उच्चतम हिन्दी में किया 
गया है 


वालाक-अ ८्ण-राग-रजित-प्रफुल्ल-याटल-प्रसून, परिमल-विकीण-कारी, मन्द 
बाद्दी प्रभात-समीरण, अतसी-कुसुम-दलोपमेय-कान्ति, नव-जलघर-ग्टल पीयूप 
अवपण-कारी, सुपूर्ण शुश्त शारदीय शर्शांक, रविकिरणोद्धासित, वीचि-विक्ते रण 
शीला तरगिणी, श्यामल-तृणा-वरण-परिशोमित उप्तंग-शेल-शिख र-श्रेणी, नव 
किशलय-कदम्वब-समलंकृत वासंतिक विविध विटर्षीचली, कोक्िल-कुल-कलं +ी 
कृत-कठ-समुत्कीण कल-निनाद अत्यन्त मनोमुग्घकर और हृदयतलस्पशी हैं ? 


हरिऔध'-कृत हिन्दी के उपयुक्त वर्गीकरण और उनकी 
रचनाओं के भिन्न सिन्न नसूने देखने से एक बात जो स्पष्टरूप 
-से लक्षित होती है वह यह है कि उन्तका ध्यान जितना भाषा 
'यर रहा है उतना भाव पर नहीं | पं० - रामचंन्द्र शुकू ने अपने 


( १३ ) 


“इतिहास” में उत्ती आलोचना करते हुए लिखा है- कि-- 
“प्रसिद्ध कवि और गद्य लेखक पं ० अयोध्या सिंह जी. उपाध्याय 
ने भी दो उपन्यास ठेठ हिन्दी में लिखे-ठेठ हिन्दी का ठाट 
(१९०६ ) और अधखिला फूल ( १९६४ )। पर ये दोनों 
पुस्तकें मापा के नमूने की - दृष्टि से लिखी गई', ओऔपन्यासिक 
कोशल की दृष्टि से नहीं | उनकी 7सव से पहले लिखी पुस्तक 
वेनिस का वॉका! में जैसे भाषा संस्क्तरपन की सीमा तक 
पहुँची .हुईं थी बैसे ही इन दोनों “पुस्तकों में ठेठपन को हृद पर 
दखाई देती है। इन तीनों पुस्तकों को सामने रखने पर पहला 
ख्याल यही पेदा होता है. कि उपाध्याय जी छिष्ट संस्क्रत- 
भाषा भी लिख सकते हैं और सरल से-सरल, ठेठ हिन्दी भी ।” 
उसी प्रकार *रसकलस! की भूमिका से. प्रेसेगंवेंश -प०:रासशंकर 
शुक्क-'रसाल! ने-हमें-बताया है. कि--“भाषा के समस्त प्रधान 
ओर साहित्यिक रूपों पर--चाहे वह खड़ी वोली है।;-“चाहे"ठेठ 
हिन्दी या कथित-(8०-०४।]९०) हिन्दुस्तानी (चलती हुई बामुहा- 
वबरा साधारण हिन्दी: चाहे त्रजमापा “हो और चाह अवधी 


नी ४! 


++-3७०००४७०७. 

सभी पर आपको असाधारण और पूरा अधिकार प्राप्त है।” 

जब भारतेन्दु के-समय में और उसके पश्चात्‌ हिन्दी के 
गद्य-पय-लेखकों का एक खासा मण्डल तैयार हुआ, तो उनमें 
भारतेन्दु-जैसी प्रतिभा न थी, अतः उनकी लेखनी बहुत अंशों 
में बहिसुंखी हुद। भाषा के सजाने-सवारने की ओर उनका 
वशेप ध्यान रहा। वही सिलसिला वर्षा' तक ज़ारी रहा। 
हम जानते हैं कि उन लेखको में जो एक 'सामान्य गुझण लक्षित 
हाता है. वह है सजीबता या जिदारिली'। पं० प्रतापनारायण 
मिश्र ने लिखा भी था कि “आफत तो बेचारे लिदादिलों 
की है जिन्हें न यों कल न वां कल” | 'पं० वालकृष्ण भट्ट 
अथवा पं० वद्रीनारायण चौधरी '्प्रेमघचन” ने इस जिन्‍्दादिली 


( ९४ ) 


को व्यक्त करने के लिये “अनुप्रासमय और चुहचुहाती हुई! भाषा 
लिखने का प्रयत्न किया। मुहावरों की चटनी उसी समय चल 
'पड़ी | भट्ट जी की भाषा का एक नमूना लीजिए--“मेरा छोटा 
भाई आँखों पर हाथ रखे उन्हें दिखाई पढड़ा। उन्होंने पूछा-- 
“मैया | आँख में क्या हुआ है ९! उत्तर मिला--अआँख आई 
है' | वे चट बोल उठे--'भैया | यह आँख बड़ी बला है; इसका 
आना, जाना, उठना, बैठना, सब चुरा है।! हरिओऔध! ने 
भी मानों यह “जिन्दादिली? पेतुक साहित्यक सम्पत्ति के रूप 
में पाई है'ओऔर उनकी मुहावरे-चाली शैली इसी जिन्दादिली 
का चाह्मय-विकास है। भावुकता की जिन्दादिली और भाषा 
की चटपटी - लगभग एक ही घटना के दो पक्ष हैं। आजकल 
भी 'हरिओऔघ!' की जो स्फुट कविताएँ पत्न-पत्रिकाओं में निकलती 
हैं उनमें भाषा-पक्ष की कुछ ऐसी प्रचलता होती है कि जिससे 
अनुमान होता है कि अधिकतर कवि का “भापा-वैचित््य” पर 
-ख्याल जम कर रह जाता है, ( रामचन्द्र शुक्ल )। किन्तु यह 
आलोचना 'हरिऔध' की सामूहिक शैली का प्रतिनिधित्व नहीं 
कर सकती | उदाहर्णत: “प्रियप्रवास' की शैली संयतत और 
अन्तमुखी है-- मनोवैज्ञानिक आधार पर विषय का प्रतिपादन 
-करना ही इसका लक्ष्य रहा है। 'स्सकलश” और चोलचालः 
की भूमिकाएँ और हिन्दी भाषा और उसके साहित्य का 
विकास'--ये तीनों निवन्ध अत्यन्त ही गम्भीर और उच्च कोटि 
के हैं इनमें भाव भापा के भमेले में उलमने नहीं पाए हैं 
ओर हरसिश्रीध! के अनुसंधान एवं मनन-शील पारिडत्य के 
“परिचायक हैं | 


हट 


३--आदर्शवाद और सुधारवाद 


“हरिओऔध' हमें गतानुगतिक साहित्यिक सरणि के सुधारक 
बिक का ७. हूँ कक 
-के रूप में भी नजर आते हैं,। उन्होंने--- 


कर 


( १५ ) 


( क ) च्रजभापा और खड़ी बोली की भिन्न भिन्न शैलियों में 
भिन्न सिन्न प्रकारं की कृतियों--नाटक, प्रवन्धकाव्य, स्कुटकाव्य, 
आधचायेग्रन्थ, गंभीर निवन्‍्ध आदि--का रूजन करके मानो 
साहित्यिक क्षेत्र के पथिक के लिये कई माग निधौरित कर दिये 
ओर यह कह दिया है कि--येनेप्ट तेन गम्यताम'; तथा “रस- 
कलश!' में अद्भुत रस के उदाहरण सें कुछ रहस्यवादी कविताएँ 


र्वकर मानों रहस्यवादी तरुण कवियों की भी मड्अलकामना 
की है 


( ख ) सदियों से उपेक्षित मानवेतर प्रकृति (९४००९) की 
सुंदरता की ओर हमारा ध्यान आकपित किया है 


(ग ) मानव भ्रकृति ( श्रीकृष्ण, राधा आदि के चरित्रों ) के 
चित्रण में भी अन्तमुखी और मनोवैज्ञानिक दृष्टि से काम लिया 
है;--कफेवल आँख, नाक, कान ओर अ्रविक्षेपों के वणन तक ही 
अपनी प्रतिभा के सीमित नहीं रक्खा है 


(घ ) 'प्रियप्रवास', चोपदों, छाटकों ओर उपन्यासों में 
समाजसेवा, लोकसेवा, राष्ट्रीय और धम्प्रेम आदि के नए-नए 
भावों का हिन्दी साहित्यिक जगत में अवतारणा किया है । 

इन विचारविन्दुओं पर यथावसर सुख्य अंथ में प्रकाश डाला 
गया है | इसके अतिरिक्त- 

( डः ) उन्होंने ब्रजभाषा में 'रसकलश' लिखकर यह सिद्ध 
कर दिया है कि रस-निरूपण और अलंकार-निदर्शन में किस 
प्रकार संयत और शिष्ट भाषा का प्रयोग किया जा सकता है किन्तु 
इससे भी अधिक उपकार उन्होंने हमारी साहित्यिक गुलामी को 
सनोवृत्ति के चैलेन्ज देकर किया है। रीतिप्रन्थों की व्रखलित 
शैली खब्की है चहुतों को, किन्तु किसी में इतनी सामथ्य न 
थी कि नूतनता का समावेश करे। हाँ, एकाथ ऐसे शाचीन 


[ ६.) 


कवि भी हुए हैं जो सुधार की भावना से प्रेरित हुए थ । 
उदाहरणत: मिखारीदास ( कविता-काल-१७८५-१८०७ ). के 
परकीया के श्गार को रसाभास मान कर स्वकीया को ही ऐसी 
व्यापक परिभापा दी कि परकोया का भी स्वकीया में शुमार 
हो सके | यथा-- 
श्रीमाननि के भौन में, भोग्यमा मिनी और | 
तिनहूँ फो सुकियाहि में, गने सुकाव सिरमोर ॥ 
जञ्सी प्रकार उन्होंने नाइन, धोविन आदि का स्टंगारमय 
वन करते हुए भी 'जातिबविलास! में उन्हें आलंबन विभाव 
अथोत्‌ नायिका के रूप में न रख कर दूती के रूप . में रक्खा है | 
हरिओऔध' ने इस क्षेत्र में एकवारगी क्रान्ति की है। 'रसकलश' 
में उत्तम प्रकृति की नाथिकाओं के भेरों का प्रदर्शन करते हए 
उन्होंने निम्नलिखित नायिऋाओं का उल्लेख किया है-- 
पतिप्रेमिका 
पारिवारप्रेमिका 
जातिप्रेमिका 
देशप्रेमिका 
जन्मभूमिप्रेमिका 
निजतानुरागिनी 
लोकसेविका 
धर्मप्रेमिका 
हम इनसे से उन नव-निसित नायिकाओं का उपलक्षण- 
'मात्र कविक्ृत वणन दंगे जिनको . हमारी ऐदंयुगीव भावना 


विशेषरूप से पसंद करेगी, और जो सचमुच .रीति-प्रन्थों के लिए 
नव-निधि हैं | 


_ 


( १७ ) 
जातिप्र मिका ;-- 


भारतीय - भव - पूत - भावन - वभूति पाइ 
, भावमयी अपने अभावन हरति हे 
अवलोकि अवलोकनीय - वहु - बैभव को 
काल - अनुकल- अनुकलता करति है 
हरिओऔध' भारत की भुव - सिरमौर जानि 
भावना में विमु -सिर्मीरता भरति है 
घारि धुर सुधरि समाज को सुधारति हे 
धीर धारि जाति को उधारि उधरति है। 


--प्ू० १०९ 
“  देशगप्रमिका गह5 


गौरवित सतत अतंत-गोरवों ते द्वोति 

गुरुजन - गुइता _ है कहती कबूलती 
मुदित वनति अवनीतल में फैलि फैलि 

कीरति की कलित-लत[| को देखि भूलती 
दरियव? प्रकृति-अलौझिकता अवलोकि 


प्रम के हिडोरे पै है पुलकित मुलती 
भारत की भारती-विभूति ते प्रभावित ह 


भामिनी भलोी है भारतीयता न भूलती। 
न्‍ -४० १०१-२ 
जन्मभूमिप्र मिक्रा $-- 
चकित बनति हेरि उच्चता हिमाचल की 
चाहि.  कनकाचल ,की  चारुता-चरमता 


मुदित करति निधि मानता है नोरधि की 
मानस-मनोहरता _सुरपुर की समता 


( १८ ) 


<( रिश्रीध” मोहकता द्ेरि मोहि मोहि जाति 
जनता अमायिकता में है मन रमता 
महनीय-महिमा निहारि महती दे दोति 
ममतामयी की नातूमदिनी की ममता। 


निज्तानुरागिनी :--- 


बसम-विदेसी की वसनता बिसरि सारी 
विवस बने हैँ देसी-वसन बिसाहे है 

समता-विचार में असमता-विपुल देखि 
| पति-प्रीति-ममता को परखि उम्राह है 

“रक्लीधः परकीयता को परकीय जानि 
सकल रचकीयता को -सतत सराहद है 

भरत की पूजनीयता को पूजनीय मानि 
भारतीय - वाला भारतीयता निबादँ है। 


“| ल्ोकसेविका ।--- 


सेवा सेवनीय की करति सेविका समान 

सेवन और-सेचनीयता ते सँवरति है 
सधवा को सोधि. सोधि सोर्घात सुधारति है 

विधवा को बोधि बोधि बुधता वरात है 
, “हरिश्रौध' धोचति कलंकिनी-क्लंक-अंक 

बैक-मति-बंकता असंकता हरति है 
आनंदित होति करि आदर- अनिंदित को 

निंदित' की निंदनीयता की निद्रति है। 


* धर्मप्र मिका ३-- 


अजनीय-अमु के भजन किये भाव साथ 
भजनीय-जंन के मंजने काज - तरसे 


( १९ ) 


लोक अवलोकि परलोक-ताधना में लगे 

बचे लोभ-मूल-लोक लालसा-लद्दर से 
हरिओध! परम-पुनीत अगना है होति 

बार वार नेनन ते प्रम-वारि वरसे 
धरम घुरीन की सहज-घारना के घरे 

पा - घूरि धरम-धुरधर की परसे। 


कहना न होगा कि प्रय-प्रवास! में राधा का जो रूप 
चित्रित किया गया है वह वहुत कुछ कवि की “लोक-सेविका? 
के आदश से मिलता जुलता है । मैथिलीशरण शुप्त ने द्वापरः 
में राधा का जो चित्र खड़ा किया है वह बहुत कुछ काल-क्रमागत 
ओर प्राचीन-परंपरा-प्रेरित है | 'हरिऔध” ने जिस सुधाखाद 
का (प्रियप्रवास” में समावेश किया है, संभवत्त: उसी के अभाव 
की ओर संकेत करते हुए गुप्त जी ने अपनी राधा से 
कहलाया है |-- 


सुख की ही संगिनी रही में 

अपने. उस प्रियन्षम की 
कथा विश्व-विषयक न तनिक भी 

चेंट.. सकी निभमभ की 
उलठा अपना दुःख लोक को 

मेंने दिया सदा को 
उस भाधुक का रस जितना था 

जुठा. किया सदा को। 


गुप्त जी की राधा के हृदय में यह अधूरा अमोन भले ही 
हो, किन्तु 'हरिऔध” की राधा गर्बोन्चनत मस्तक के साथ यही 
उदवोषित करती है कि-- 


मेरे जी में अनुरम-महा विश्व का आम जाया 


( २० ) 
ए---अथ च 


इस पंक्तियों के लेखक ने पप्रियप्रवास! के अध्यापन-काल 
में यह आवश्यकता समभी कि इस ग्रन्थ की एक आलोचना 
लिखी जाय | बी० ए० के छात्रों के अध्यापन के उद्श्य से जो 
विचास्सत्र संक्षिप्त रूप में ग्रथित थे उन्हीं का छुछ विस्तार करके 
यह छोटा सा निरवंध साहित्य-सेवियां के कर-कमलों में समपित 
है। आचाये 'हरिआ्औध' ने जो साहित्य-सेवा की हैँ उसका भौ 
उनकी परिणुत विहत्ता का कौन कायल नहीं ! फिर भी जहाँ 
कहीं कुछ' अप्रिय आलोचनाएँ की गई है वहाँ एकमात्र जितासा 
के भाव से | विचार चाहे अ्रान्त भी हां, किन्तु यदि वे हृदय 
में निष्पक्ष रूप से आजिभूत हुए, तो उनको तथा तथ्य प्रस्तुत 
करते सें इस अकिचन ने यदि भूल भी को हैं, तो अनजान 
में: और अतः वह क्षमा और शिक्षण का पात्र है। 


पटना कालिज, अकसर 
पटना | * धर्मेन्द्र तरद्माचारी शात्री | 


अक्टूबर, १९४० ईसब्री | 


“प्रेस्तावना 


प्रोफेसर धर्मेन्द्र ब्र्मचारी; शास्त्री, एम० ए० ( त्रितय ) ने 
“प्रियप्रवास'--जैसे आधुनिक महाकाव्य पर निष्पक्ष तथा 
विद्वत्तपूण आलोचना लिखकर समालोचना-जगत को एक नई 
भेंट दी है। जो पुस्तक कई विश्वविद्यालयों तथा अन्य संस्थाओं 
की परीक्षाओं, में पाख्य रूप में निधोरित है उस पर किसी 
प्रामाणिक आलोचना-अन्थ का अभाव खदकता था। 'गिरीशः 
की पुस्तक में 'हरिऔध” की सामान्य आलोचना अवश्य हे, 
परन्तु ,जिस ५प्रियप्रवास” के, कारण 'हरिऔध'” को हिन्दी 
संसार ने सर-आँखों पर चढ़ाया उस पर उसमें न्याय नहीं -किया 
गया है 

प्रस्तुत पुस्तक के विद्वान लेखक ने 'परिशिष्ट' में 'हरिऔष! 
की दो नूतन रचनाओं---'पारिजातः और 'बैदेही-धनवास!'-- 
की संक्षिप्त आलोचनाएँ देकर इसका महत्व और भी बढ़ा दिया 
है| आशा है भेरे प्रिय शिष्य और विहार के इस उदीयमान 


लेखक की इस रचना का साहित्यिक-संसार हृदय से स्वागत 
करेगा | 


 , अंक्षयवट मिश्र, 
रिटायड प्रोफेसर, 


पटना कालिज | 


महाकवि हरिश्रोध' 
का 


“प्रिय-प्रवास! 


-« विषय बा ह पृष्ठ सख्या 
१--कऋाव्यगत विशेषृताएँ 4-- 


.( के ) महाकादय , ६४ ४ - है 
-( ख ) खर्डी बोली में श्ट 
ग ) मिन्न-तुकान्तता 
(ग) भिन्न-तु ! है 
( घ ) संस्क्ृत-बृत्तता 
(७: ) संस्क्रतमय भाषा शैली डर 
(च ) उनकी विशिष्ट शैली के 
विशिष्ट और संकीण स्थल ३७ 
(७ ) शैली के उत्कप घर 
२--कथवस्तु :-- ६३ 
३--चरित्र-चित्रण ओर तदूगत आदुशवाद्‌ ३-- 
/( के ) कृष्ण-भावना | ५. ३ आह क 
,/(खि ) राधा का चरित्र ़ <५ 
( ग ) आलोचना े कप ५३ 
४३--प्रकृति-प्र मी 'हरिश्रोध! :-- । 
(“क ) सानव तथा सानवेतर प्रक्रति * - ९८० 
( ख ) 'प्रियप्रवास! के मानवेतर-प्रकृति-चित्रण | , 
की रूप-रेखा ९७ 


( ग॒ ) उपसंहार गे श्श्छ 


( २६ ) 


विपय पृष्ठ संख्या 


१---रस-पिशेष का स'निवेश )--- 


(के ) <गार और वास्सल्य का प्रमुख परिपाक 
 (ख) सकरुण विप्रलस्भ 


११७ 
श्य्र 


६--कारुएय-रसिक 'हरियश्रोध” जी ओर गुप्त जी :-- 


(के ) नवयुग में कारुण्यधारा की प्रधांनता 
(ख ) गुप्त जी के काव्य की कारुएय धारा 
४-+उप्सहार $--- 
(क ) वृत्त-विधान 
८--परिशिष्ट ;-- 
(क ) पारिजात 
१--महाकाव्य ( १ ) 
२- शैली 
३--काव्यगत आदशवाद 
४--प्रक्ृति-चित्रण 
( ख ) वैदेद्दी-अनवास : 
१--कारुूएय-प्रधानता 
-कथावस्तु ह 
३--आदशबाद और सुधारवाद 
४- शैली * 
०५--प्रकृति-प्रम 
( ग) खड़ी हिन्दी के विकास में हरिऔध का स्थान 


श्ड्र्‌ 
१३७ 


१३५ 


महाकति हरिआ्रोध' 
का 
“प्रियप्रवास! 


काव्यगत विशेषताएँ 


(के ) महाकाव्य 


'हरिऔध! ने (प्रिय प्रवास” की जो भूमिका लिखी है उसके 
“विचार-सूत्र' से यह पत्ता चलता है कि वे-पहुत दिनों से एक काव्य- 
ग्रन्थ लिखने को “लालायित” थे और इसी लालसा से प्रेरित होकर 
उन्होंने 'प्रियप्रवासः के प्रिय-प्रयास द्वारा-माठ्भापा- के चरणों में 

_पुष्प्रोपह्मर समपित किया | साथ ही साथ जिस प्रकार मैथिली- 
शरण गुप्त की सारी ऋृतियों में उनके धामिक और भक्तिप्रवण 
हृदय की भावुकता भी प्रतिविम्बित दीखती है, उसी- प्रकार 'हरि- 
ओध:' ने भी प्रियप्रवास” के निर्माण द्वारा अपनी भगवद्धक्ति की 
भावना को अभिव्यक्त किया है | संभवत: इसी को लक्ष्य करके 
उन्होंने लिखा है कि उनका यह्‌ प्रयास स्वान्तःसुखाय' है। .- 

इसके अतिरिक्त यह भी परिलक्षित होता है कि '“हरिओऔष! ने 
हिन्दी की तत्कालीन दरिद्रता पर तरस खाकर अपनी कलम उठाई। 
यह दरिद्रता उनकी दृष्टि में तीन प्रकार की थी | प्रथम वो डेस 
समय के जो भी हिन्दी-के काव्य थे, वे -प्राय: -अलुवादित थे, 
मौलिक नहीं । दूसरे, वे अल्पकाय, थे--जयद्रथ-वध'आदि दो चार. 


ध 





मौलिक काव्य थे भी, तो उन्हें अधिक से अधिक 'खण्डकाव्य! 
कहा जायगा. महाकाव्य नहीं | तीसरे, उस समय के काञ्यों के 
उन्हों का ढगोी बिलकुल गतानुगतिक था,-वही अनुम्नास, वही 
नुकान्तता ! 'हरिआँध! की मौलिक काव्यचेतना ने इन तीनों 
दिशाओं में नवीनता लाने का निश्चय किया और परिणाम हुआ 
प्रिग्प्रवास', जो मौलिक भी है, महाकाज्य भी है और साथ 
ही साथ भिन्नतुकान्त छन्दों स॑ निमित भी है | अकदुचर १००८ से 
लेकर फरवरी १५१३ तक--लगभग ४९ वर्षो' तक कंतरि की कलस 
चलती रही, अपने पहल में अपने अमान के छिपाए हुए, सम्हल 
सम्हल कर | पहले इस ग्रन्थ का नाम 'त्जांगना-विलाप' रकखा 
गया था; किन्तु साहित्यिक ऋेन्न से उपनयन के समय इसे 
धप्रियप्रयास' के नाम से दोक्षा दो गई । इस परिवतित नाम- 
करण के कई कास्ण हो सकते है। ब्रज्ांगना-विलाप' में विलाप 
के अनिरिक्त और घटनाक्रम का समावेश होना कठिन था किन्तु 
'प्ियप्रवासा नाम में स्यापकता हैं और मिन्न भिन्न घटनाओं 
का सकव्यूट उसकी छत्तच्छाया में ख्ासानी से रचा जा सकता 
था यद्यपि यजांगना-विलाप' सें भी अनुप्रास & किन्तु (प्रिय- 
यास' में काफिया शार भी काफो तार से मिलता है | इसके 
आिग्सि अज्गना' के बिलाप' के उपक्रम में त्रजनन्‍फी लीलाओं 
मे से थी सगिक रूप भी मस्निःक के आगे शअ्रनायास आने लगते 
४ शिनका संगनना उन्हें बहत खटकतनी ४ और जिसका 
शिध्फिगग ध्रियप्रयासा का एक शुख्य उद्ोश्य 
ह्स्दि कव्रिद्य ने भजांगनाविलाप! नास 
है धधियप्रदास! की ही पर्ंद किया | 
घार यह हग्ना £ कि मद्मकाब्या क्रिस कहते है 
आर महागध्य को परिसावा कीफसौटी पर कसमे पर प्िय- 
प्यास गये इतर है या नहीं । मसादिस्यद्षगा' में महाकाब्य की 


ह//ह 23 


न 
+ 


४ 
कु 


पट, 


/ ४) 


विवेचता करते _हुए_विश्वनाथ- कविराज ने उसके निम्नलिखित 
लक्षण लिखे हैं-. 


(१) सभा में निबद्दध हो। 


(२ ) उसका नायक कोई देवता हो अथवा धौरोदात्त” के 
गुणों से विभूषित कोइ कुलीन क्षत्रिय हो; एक कुल में उत्पन्न 
अनेक राजा भी नायक हो सकते हैं | 


(३ ) शब्डार, वीर और शान्त-इन तीनों में कोई एक 
रस प्रधान हो, उसके अतिरिक्त अन्य रस गौण होकर रहें। 


(४ ) उससे .नाटक की सभी 'संधियों? विशजमान हा । 


(५) वृत्त कोई ऐतिहासिक हो, अथवा अनेतिहासिक भी 
हो तो किसी सज्जन क आश्रित हो । 


(६ ) धम, अथे, काम और सोक्ष--इन चार वर्गों में 
किसी एक को फलस्वरूप चित्रित किया गया हो । 


(७ ) आरंभ में नमस्कार, आशीवचन, अथवा प्रतिपाद 
वस्तु का संकेत हो, कहीं कहीं खलों की निन्दा और सज्जनों की 
स्तुति भी देखी जाती है । 


(८ ) सग की संचना एक ही तरह के वृत्तों अथवा छुंदों में 
हो, किन्तु अन्त के कुछ वृत्त बदले हुए हों। कभी कभी कहे वृत्तों 
का एक ही सग में समावेश किया जाता है | 


(९) सग॒ न बहुत छोटे हों, न बहुत बड़े; और उनकी 
संख्या आठ से अधिक हो | _ । 


( १० ) संख्या, सूये, चन्द्र , रजनी, प्रदोष, दिन, अन्धकार 
प्रात:काल, मध्यान्ह, झगया, -परवेत,, बन, सागर, ऋतु आदि 
प्राकृतिक दृश्यों के तथा संयोग, .वियोग, यज्ष, युद्ध, विवाह 
अदि मानवी घंटनाओं के-और, स्पर्ग, नरक, आम, नगर आदि 


६ ९४ ६) 
विविध पदार्थो' के यथावसर वन उस महाकाव्य में जहाँ तहाँ 
पाए जायें। 
११ ) उसका नाम कवि, काव्यगत वृत्त, नायक अथवा 


किसी अन्य के आधार पर हो; सर्गों के भी नाम घटनाक्रम के 
अलुसार हां [# 





बसगवन्धो महाकाब्य॑ तत्रेंकी नायकः सुरः॥ 
सदर भः कज्षत्रियों वायि धोरोदात्तमुणान्वितः। 
एकबंशभवा भूपा: कुलजा वहवोष्पि वा ॥ 
अ्ार-वीर-शान्तानामेकोइच्नी रस इष्यते। 
अंगानि सर्वंपि रसाः सर्वे नाठकसंबयः ॥ 
इतिद्ासोड्धव॑ घूचमन्यद्वा सज्जनाश्रयम्‌ | 
चत्वारस्तस्थ चर्गाः स्थुस्तेष्वेके च फल भवेत्‌॥ 
आदी नमस्कियाशीर्वा वम्तुनिदंश एवंवा। 
” कंवचिन्विन्दा” खलादीनां सतां च गुसकीर्त्तनम ॥ 
एक-बृष्य-स्येः पद्म रवसाने पन्यघृचकेः । 
नातिस्वला नातिदीधा: सर्या अध्टाधिका इद्द ए 
नानावृत्तमयः कक्‍्यारि सगे: कश्चन रृश्यते । 
सर्मान्ते भाविसगंस्थ कथाया: सूचने भवेत्‌ ॥ 
संध्या - सूर्यन्दु - रजनी-प्रदोष ध्वान्त-शसराः । 
: ग्ातर्मध्याद - झगया - शेलतु वन - सागर: ॥ 
संभोगविप्रलम्सी व भुनि- स्वर्ग - पुराप्वरा:। 
रण -. अयाणोपयम - मत्न पुत्रोदयादयः ॥ 
. चण नीया यंथाग्रोग सांगोग्गा अमी इह। 
- कुबेब रयवा नाम्ना  नायकस्येतरस्थ वा - ॥ 
नामास्य सर्माशरदियकथया 'सगनाम तु॥ प० छ३ १८५३२ 


(५) 


इन उपयुक्त लक्षणों के साथ' “प्रियेप्रवास' का मिलान करने 
पर पता चलेगा कि प्राय: सभी उससे घटित -होते है। सगे -सें 
विभाजित है ही, और नाग्रक-श्री-ऋष्ण. 'घीरोदात्त' हैं ही | पारि- 
भाषिक-रूप से नायक! वह- है जो त्यागी, यशस्परो कुलीन, रूप- 
यौवनसंपन्न उत्साह्दी, दक्ष, लोकानुरागी, तेज; चातुये, और शील 
से समवेत हो | ऐसे नायक के भी चार विशिष्ट प्रकार हैं-- 
'घीरोदात्त, धीरोद्धत, धीरललित और धघीर प्रशान्त। संक्षेपतः 
धीरोद्धत! नायक अहंकारी और मायावी होता है, 'धीरललित' 
कला का प्रेमी और मृदुल प्रकृति का तथा साधारणतंया उत्तम 
गुणों से विभूषित ब्राह्मणादि 'घीरप्रशान्त' हुआ करते 'हैं | किन्तु 
सबमें उत्कृष्ट स्थान है “घीरोदात्त' नायक का | उसे 'होना चाहिए 
अनात्मश्लाबघी, क्षमावान्‌, बत्यन्त गंभीर, महान आत्मवल 
से युक्त, स्थिर, विनयी और दृढ्ल्नेती ॥# प्रियप्रवास के नायक 
ओरीरूष्ण सब॒.वित्वारों से -धीरोदात्' कोटि के सिद्धे:होतेःहैं;-और 
विशेषत: उस परिष्क्ृत रूप. में जिसमें 'हंरिऔध" ने: उन्हें इंसे' 
महाकाव्य में चित्रित (किया .है और जिसका , विस्तृत विवेचन 
अगले परिच्छेदों में किया ज़ायगा | :-, -.. ,. ८: : 

महाकाव्य की तीसरी विशेषता यह्‌,बताई , गई . है, कि - उसमें 
आंगार वीर, और शान्त, इन तीनों में किसी, एक की मुख्यता 
होनी चाहिए और अन्‍्यों,की गौणता। प्रियप्रवासः नाम से ही यह 
विदित है कि इसमें विभ्रलम्भश्ट'गार ( वियोग-) की प्रधानता-है । 
आरंभ में संभोग टशगार-(संयोग ) और वॉस्सें्यरस - की भी 
प्रचुरता है। यशोदा और नंद के हृदयोद्गांर: वात्सल्य 'के_ उत्तम 


नमूने हैं| कथानक के अन्त' में विप्रलंभ र£ गार के साथ साथ कंरुण 
पिन 3 20722 % 220 8 कक है के बी 


#अविकत्थन क्षमावानतिगम्भीरों महासत्वः]ू ४ ० । वा 5 
स्थेयाशिगढ मानो धीरोदातों स्वन्नतः कथि:॥ साहित्यद्षण। ३ ।३३ 
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रस भो ओत प्रोत है | जहाँ जहाँ ऋष्ण की क्रूर हिंस्न-जन्तुआं 
हनन आदि वीरताओ के वणन हैं, वहाँ बीर सस भी पया 
मात्रा में विद्यमान है। प्रकृति की स्थल स्थल पर जो सना 
हृश्यावलियों के वर्णन हैं उनमें अदभुव रस का भी समावेश 
सारांश यह कि यद्यपि प्रियप्रवास' के कथानक की के 
भावना को दृष्टि में रखते हुए यह कहना होगा कि इसमें विप्र 
श्ञगार की प्रधानता है.तथापि अन्य रस भी विविध बेल 
की नाई' सुन्दर रूप से यथायोग्य समाविष्ठ. होकर इसके क 
पट को सनोहर और अभिराम बनाने सें सहायक हुए. हैं | 
विश्वनाथ कविराज ने यह भी लिखा है कि महाकाठः 
नाटक की सभी 'सन्धियाँ” विद्यमान हो | सन्धि शब्द इस 
पर पारिभाषिक रूप सें प्युक्त'हुआ है। उसकी परिभाषा 
, * अन्‍्तरैकाथेसंवन्ध: संधिरेकान्वये सति | 
अथात्‌ जहाँ भिन्न भिन्न दो कथांशों के प्रयोजनों का एर 
से मेल हो वहाँ संधि” होती है इस संधि क भी पाँच भेद हं 
मुख, प्रतिमुख, गे, विमशे, उपसंहृति) 
इस संबंध में यह जान लेना आवश्यक होगा क्रि ज 
“अथप्रकृतियाँ” क्रमश: पाँच अवस्थाओं' से मिलती हैं तर 
पाँच रुधियों' का आविर्भाव होता है। अंब प्रश्न यह 
अथप्रकृतियाँ क्या हैं और क्या हैं “अवस्थाएँ” ९ अ 
वे साथन है जिनसे काव्यगत प्रयोजन की सिद्धि हो | प 


जलन ++ >> ++-+-++3-०«०-- «००+-+-. 





+स/हित्यदपण--६ ७५ _ 

मुख प्रतिमुख गर्भा विमश उपसंहृतिः | 

इति पंचास्थ मेदा: स्यः क्रमाल्लक्षणमुच्यते ,६;७०-७६ 
पयथासंख्यमवस्थामिराभियोंगातच पंचमिः,। 

पचर्थव तिक्ल्‍त्तस्य भागा: स्थुः पंच संधयः |[६| उ४ - 








( ७ ) 


तौर से वे पाँच हँ--बीज, विन्दु, पताका, प्रकरी, काय |# उद्द श्य 
का प्राथमिक निरूपण बीज! है; दो भिन्न प्रयाजनों का समन्वय 
है (बिन्द; व्यापक प्रसंग 'पताका? है; इस ध्यापक प्रसंग सें को 
विशिष्ट चरित्र का वृत्तान्त प्रकरी” कहलाता है; और प्रारव्ध 

श्य की सिद्धि है 'काये' | 

प्रारंभ किए हुए उद्देश्य की प्रगति की अवस्थाएँ” भी पाँच 
हैं-.आरंभ, यत्र, प्राप्याशा, नियताप्ति और फलागम [| उद्देश्य 
की सिद्धि के लिये उत्सुकता को “आरंभ' कहते है; उसकी सिद्धि 
के लिये गतिशोल चेष्टा का नाम “प्रयत्न! है; कथानक के आगे 
बढ़ने पर जंहाँ उद्दश्य को सिद्धि और असिद्धि दोनों पच्षों में 
सिद्धिपक्ष प्रवल दोखे वहाँ प्राप्त्याशा” होगी, जब असिद्धिपक्त 
बिल्कुल तिरोहित हो वहाँ 'प्राप्तिड और जहाँ लक्ष्य की सिद्धि 
संपन्न हो जाय वहाँ अन्तिम अवस्था 'फलागम' होती है | उप- 
युक्त आलोचना का स्पष्टीकरण यूँ किया जा सकता है :-- 

अथंप्रकृति. अवस्था अ्र.प्र त्् 


बीज आरंभ बिन्दु यतन्न 
९०२८... 3«2 4 बक्र्ड 
सन्धि--. मुख प्रतिमुख 

आ.प्र,. अ. अ-प्र आ,.  अप्रे.अ. 
पताका प्राप्त्याशा प्रकरी नियताप्ति काय फलागम 

रब ३७ ७ जरय।। 

४५ (्‌ « 

सन्धि--गभ विमश उपसंहृति | 





ब्चौज बिन्दु: पताका च ४करी कायमेत च | 
अर्थप्ररृतयः पथ ज्ात्वा योज्या यथाविधि॥ ६| ६४-६५ 
अवस्था: पच कायस्य प्रारत्धस्य फलाधिमि: | 
आरभ-यक्ञ-प्राप्ट्याशा-नियताप्ति-फत्तागमा: ॥ ६|७०-७% 


डे 


( ८) 


प्रियप्रवास' में ये संधियाँ क्रिम किन स्थलों पर+ इसका 
निर्णय बहुत कठिन है और इस विपय में झुगठ मुणद मति- 
सिज्ना' भी हो सकती है। वहो नहीं बल्कि एक बढ़े कथानक में 
किसने ऐसे उपकथानक भो होंगे, जिमसें प्रत्यक में इन संधियों 
का समन्वय दिखलाया जा सकता हैं| यहाँ पर सामान्य एवं 
व्यापकरूप से इन स्थलों का निर्देश किया जा सकता है। पंथ 
के अन्तिम पथ-- 
सच्चे स्नेही अबचनि जन के देश के श्याम-जैस | 
राघा-मैज्ली सदयहृदया विश्व के प्रेम-इदी। 
है. विश्वात्मा भरतभ्ुवि के अंक में और आये। 
ऐसी व्यापी विरहघटना किन्तु कोइ न होवे ॥-- 
से यह ज्ञात होता है कि कवि का इप्ट उहश्य है राधा और ऋृप्ण 
के पारस्परिक प्रेम को परिणति विश्वप्रेम के रूप में दिखलाना। 
यह राधा और कृष्ण का प्रेम बीजरूप में अंकुरित प्रतिपादित 
किया है चतुर्थ सग में जहाँ यह वतलाया गया है कि -.. 
यह अलौकिक बालक -वालिका 
जव हुए कल क्रीड़न योग्य थे | 
परम तन्मयता सेंग प्रेम से 
तब परस्पर थे वह खेलते ॥४।१३॥ 
राधा के 'रोगीवृद्धजनोपकारनिरता' आदि विशेषणों से 
अन्तिम लक्ष्य की भी ध्वनि होती है। अत: इस स्थल पर हम 
मुख-सन्धि की योजना कर सकते हैं। पंचम सर में कवि से 
विदाई का वर्णन किया है और यह्‌ कहा है कि-- 
“आई बेला हरि गमन की छा गई खिन्नता-सी' । 
ओर आगे चलकर पष्ठ सगे में शोकसंतप्ता राधा अपनी उत्सु. 
क॒ता के उत्कप सें पवन को दूतरूप करुपना करके उससे अपने 


( ९) 


आवबुक हृदय के उद्गग्ार-प्रगट करती है | इस यत्रशील उत्कंठा 
के प्रसंग कोई 'प्रतिमुख-संधि स्वीकार कर सकते हैं। 
बाद की गाथा संताप-गाथा है।यशोदाए नन्‍द, गोप, गोपियाँ 
सभी विरह-संत्तप्त हैं | प्रकृति भी स्तव्ध है । कालक्रम से श्रीकृष्ण 
की प्रेरणा से ऊधोजी आते हैं, और दशव से सोलहवें सग॑ तक 
विरह-व्यथित हृदयों का करुण क्रन्द्न कणंगत करते हैं। पीछे 
वे राधा को श्रीकृष्ण का 'संदेशा' ( १६३७-४६ ) सुनाते हैं. और 
जअजेश्वरी भी सरल भाव से सुनकर और उस पर विचार कर 
कहती है कि -- 

निलिप्ा ओऔ यद्‌पि अति हो संयता-नित्य में हूँ। 

तो भी होती अति व्यथित हूँ श्याम की याद आते। 

वैसी बांछ्या जगतहित की आज भी है न होती। 

जैसी जी में लखित प्रिय के लाभ की लालसा है ॥ 


-- १६५६ 

इस पय सें जो-अन्तद्व नह का भाव स्पष्ट दीखता है उसे हस 

“गर्भ'-सन्धि_का प्रतोक मान सकते हैं, क्योकि यहाँ उद्दे श्य की 

सिद्धि , और असिद्धि दोनों पक्ष हैँ। क्रमशः राधा का हृदय 

परिवतित होता है और वह निश्चित रूप से उद्घोषित करती 

है कि- 

मेरे जी.में अनुपम महा-विश्वका प्रेम जागा। 
मैंने देखा परम प्रभु को स्वीय प्राणेश हो में ॥ 


- १६१०४ 

इस निःसंशय मनोबृत्ति को 'विमश-संधि का परिचायक 

समभाना चाहिए, और जब वह सप्तद्श सगे में विस्तृत रूप से 

लोक सेवा में अपने को तनन्‍्मय कर देती है और जब कवि 
कहता है कि--_ , | 


मी, 


पैसों की थीं मगिनि जननी थीं अनाथाश्रितों की 
आराध्या थीं ब्रजअवनि की प्रेमिका विश्व की थीं। 

ह -“१७/४५ 
--तव इसे उद्द श्य की चरमसिद्धि समझना चाहिये और 
स्थल पर 'उपसंहृति' सन्धि की योजना करनी चाहिये | 
महाकाव्य के लक्षणों सें यह भी बताया गया है. कि वृत्ता 

तेहासिक हो था अनैतिहासिक हो किन्तु किसी प्रसिद्ध व्यक्तित्व 
९ आधृत हो | राधा-क्ष्ण और गोप-गोपियों के कथानक की 
परंतन प्रसिद्धि के संबन्ध में सला किसे संशय होगा ९ इसके 
प्रतिरिक्त यह्‌ कथानक ऐत्तिहासिक भी है |--यहाँ “इतिहास” का 
आ्यापक अथ लिया गया है जिसमें किसी राष्ट्र या उसकी संस्कृति 
की अंगीभूत गताचुगतिक घारणाएँ और मनोवृत्तियाँ भी शामिल: 
है; और हमारे भारत सें 'इतिहास' का यही व्यापक अथ्थ लिया: 
भा गया है। यह तो हाल-की-सभ्य कुछ पशए्चात्य जातियों ने: 
इतिहास! का तिथिगत घटनाओं? के रूप में प्रयोग करना ही 
उचित समझा है; कारण यह कि उनकी सभ्यता की पुस्तक के 
इन-गिन पन्ने आसानी से उलटे जा सकते हैं। किन्तु जिस 
सनातन प्राचीन भारत के अतीत का धूमिल सुदूर ज्ितिंज की 
नाए अस्पप्ट हाना अनिवाय है, उसके इतिहास का चह संकुचित 
अथ लता ने ता संभव हैं ओर न न्याय्य है | हम अपनी रामा- 

गए आर मद्दाभाग्त का गतिहासिक ग्रन्थों की कोटि में गिनगे.. 
किन्तु पाश्चात्य समालाचकां की दृष्टि सें इतिहास भारतीय 
साटत्य का ब्रुटिप्ष है| अत: अपनी विशिष्ट दृष्टि सेशराथा- 
कण्ण आार गाप-गांपियों की वियाग गाथा का ऐतिहासिक स्वीकार 
करन में हमे तानिक भी हिचक नहीं हानी चाहिय | 

हि साहित्यदपणुकार ने यह भी बताया है कि धर्म, अथं, काम 
मर मात्र के चतुव॒ग मे स किसी णक्र की सिद्धि महाकाव्य कप 


(११ ) 


लक्ष्य होना चाहिये | इस संबंध में यह भी जान लेना चाहिये 
'फकि बतमान समालोचना-जगत में इस सिद्धान्त के दो पक्ष हो 
“गए हैं-स्वान्त:सुखाय-बाद और प्रेष्यप्रभाव-वाद । स्वान्तः 
सुखायवाद्‌ की दूसरी संज्ञा है 'कला कला के लिये! ( ४४70 07% 
709 5४६८८) | इस बाद का यह मत है. कि कवि अपनी भावुकता 
-की लहर सें जो चाहे सो गावे--श्लील, अश्लील; साथक, निर 
थक | उसे समाज की फिक्र करने की आवश्यकता नहीं । दाश 
'निक्त और समाज-मुधारक भले ही इस चिन्ता सें रहें | 'काजी 
जी हुवले क्‍यों ? शहर के अंदेशे से | किन्तुँ कवि को अंदेशे से 
कया काम ९ बिहारी आदि जिन कवियों ने कृष्ण एवं गोपियों की 
ओट में कछुपित प्रेम की शतसहस्र उद्धावनाएँ की ओर अपनी 
'काव्यकला को वासकसज्ञा की भाँति सैवारा और उसे अलंकारों 
से अलंकृत किया?, उन्हें भी हम कला-कला-के-लिये वाले सिद्धान्त 
के आश्रयण से दोपमुक्त कर सकेंगे। किन्तु दूसरा पक्ष चह 
मानता है कि कवि एक सामाजिक व्यक्ति है, उसका अपने 
समाज और राष्ट्र से अविजिछन्न रंबन्ध है अतः उसे त्रिश॑क्ु- 
युत्ति अख्तियार करने का कोई अखितयार नहीं | वह निरंकुश 
होने का दावा नहीं कर सकता, उसे अपने समाज की झुझ कासना 
करनी ही होगी । जापान, के. प्रसिद्ध कवि नोगूची ते कहा है. कि 
जिस कला ने जीवन को उन्नत नहीं वत्ताया वह कला विकुला 
है | रामनरेश त्रिपाठी-चे-उदघोपित किया है कि-- 

निजन_बन के वीच सुगस पथ 

-तम-सें दीप, दिशाभ्रस सें रवि 
* संकट में सान्त्वनावाक्य 

वलविस्मृति में विद्य्‌ जहा कवि | 
जउदाहरुणत: तुलसी की कला का लक्ष्य धा अपने समाज के सामने 


( १२ ) 


जीवन के आदर्शो" का परिस्थापन | यद्यपि उन्होंने रामायण के 
आरंभ में स्वरान्त:सुखाय' कविता रचने की प्रतिक्षा की है, 
किन्तु तथापिं उन्के स्वान्त:सुखायबाद और प्रेष्यप्रभाववाद में 
कोई अन्तर नहीं। अन्तर मुख्यत: वहीं होता है जब व्यक्तिगत 
कलछुपित मनोद्त्ति के साथ आदश सामाजिक मनोबृत्ति का संधपे 
होता है | यदि ऐसी वात न हो तो अन्त में जाकर सिद्धान्त के 
दोनों पक्ष एक ही प्रकार और कला की एक ही गति।बधि में 
समन्वित हो जाते हैं | 

(प्रियप्रतास'-कार को भो अपने समाज को एक आदश की 
' शिक्षा देना इष्ट है। वह आरश है स्व्राथमय मोह का परित्याग 
और निःस्व्राथ प्रणय का संश्रयण । निरस्वाथ प्रणय.-.की परिणति 
विश्व-प्रेम में-होती- है। यही विश्वप्रेम वबह- आदश है. जिसे 
“हरिओ्रोध' ने हमारे सामने प्रस्तुत क्रिया है और परमात्मा से 


प्राथना की है कि श्याम जैसे देश प्रेमी और राधा-जेसी लोक- 
सेविकाएँ 


हे विश्वात्मा भरतभुवि के अंक और आवब !! 


+७........... हा टीन न 


निप्कप यह कि धर्म, अथ, काम और मोक्ष में 'हरिओऔदध' 
ने धमकी _प्रधानता दी हैं; और धममोचेरंण ही मोक्त का सोपान 
है, अत: यह भी कहा जा सकता है कि प्रियप्रवास' का लक्ष्य 
मुख्यक: धम और आलनुपंगिक_ रूप में मोक्ष की सिद्धि है। 
भूमिका में '(हरिओऔथ! ने भी 'स्वान्तःसुखाय! की दलील देकर 
अपने प्रयास का आरंभ करना वताया है। किन्तु इनके संबंध 
में भी तुलसी की भाँति स्तान्त:सुखायबाद और प्रेष्यप्रभाववाद 
में कोइ अन्दर नहीं दीखता है| कवि की अन्तस्तुष्टि इसी में 
है कि उसकी कविता द्वारा उसके समाज को लाभ हो, 
जीवन-यात्री सें उसे छुछ पाथेय मिले | 


( र३ ) 


'प्रियप्रवास! का आरंभ मंगलाचरण, आशीवचन, खलनिदा 
आदि से नहीं है, पर सान्ध्यवशन से | किन्तु इसी सांध्यवर्णन 
के प्रसंग में यह वताया गया है कि अचानक -- 

ध्वयनिमयी करके गिरिकंद्रा 
कलित कानन केलि निऊुंज को । 
मुर्लिे एक वजी इस काल ही 
तरणिजा-तट राजित कझुंज में । १६ 


इस पद्य द्वारा श्रीकृष्ण के चरित के उस माघुये का सूक्ष्म 
संकेत सा किया गया है जो सारे कथानक को अन्तधोरा है। 
इसके अतिरिक्त सन्ध्या के वशन का जो क्रम है उससे भी प्रिय - 
प्रवास की कथावस्तु का कुछ आभास-प्ता मिलता है :-- 
दिवस का अवसान समीप था। 
गगन था कुछ लोहित हो चला 
अधिक और हुई नम लालिसा 
दश दिशा अनुरंजित हो गई 


अचल के शिखरों पर जा चढ़ी 

किरण पादरप-शीश विहारिणी 

तरणि निव तिरोहित हो चला 

गगनमंडल मध्य शनै: शने; ॥ ११-०५ 

क्या श्रीकृष्ण के प्रेम की मघुरिमा इसी'प्रकार 'कुछ लोहित? 

रूप में वृन्दावन के गोप गोपियों के हृसयाकाश में नहीं प्रगट 
हुई थी १ क्‍या इसी प्रकार क्रमशः 'लालिमा अधिक नहीं हुई 
थी १ और पीडे क्‍या दश दिशाएँ अनुरजित नहीं हुई.थीं ९ कया 
अन्तत: वह 'किरण' मथुरा रूपी “अचल' के शिखरों पर अचल- 


( ९४ ) 


रूप से नहीं जा चढ़ी थी? और क्या इसी तरह शनः शने: 
श्रीकृष्ण रूपी 'तरशिविम्ब' गोप-गोपियों के छृश्याकाश में, और 
से, त्तगेहित और विलीन नहीं हो गया था ? निःसंदह आरंभ 
के ये पाँच पद्म कवि के कलात्मक संस्पश ( ध्ार्तट 00८१ ) 
के प्रर्चायक हैं।. 
. महाक्राव्य का आठवयाँ लक्षणांश यह बताया गया है कि सगे 
में यदि सुख्यत: एक ही छंद का समावेश हो तो अन्तिम ऋदछ 
छंद बदल कर लिखना चाहिए अथवा समग्र सम में छन्हों में 
पद्‌ पद्‌ पर नवीनता लाई जाय | संभवत: इस नियम का प्राचीन- 
काल में मनोवैज्ञानिक आधार रहा होगा। प्रथम तो एक ही 
छंद में सगे समाप्त करने की चेप्टा से मानव की जो परियरत्तन- 
पसंद प्रवृत्ति है उमकी संतुष्टि न होगी | दूसरे, पाठक पढ़ते पढ़ते 
जब छन्हों के चरणों की भिन्न मिन्न प्रगति देखेगा तों अनायास 
उसके हृदय में आनन्द का उद्रोेक-सा होगा कि अब सर्ग की 
समाप्ति समीप है | यदि छंद 'पत्र पल पर पलटन लग्रे', तब 
तो सनोर॑जन का कहना ही क्‍या ९ 

(प्रियप्रवास! के अध्ययन से ऐसा भान होता है भानों कवि 
ने जब इस काव्य की रचना आरंभ की उस समय उसके 
मस्तिष्क के छन्दों के बैविध्य की डपादेयता की वात ओमल सी 
हो गई थी। फलत: प्रथम और ड्वितीय सर्ग कुल के कुल एक ही 
छंद--र॒,तविलंबित--- में गचे गए | तृतीय सर सें इस सररणि 
का परित्याग किया गया और यद्यपि यह भी सर्ग सामूहिकरूप से 
द्र,तविलंबित में ही लिखा गया किन्तु दीच में दो मालिनियाँ 
( ४६, ४७ ) और अन्तिम भाग में एक शादूलविक्रीडित देकर 
नीरस एकरसता (70700079) का भंग किया गया | तृतीय से 
लेकर सप्तरश तक सभी सर्गो' में नई हो छन्दोवैविध्यवाली 
सरणि का अनुसरण किया गया है और अच्छी तरह। 


१ 


( १५ ) 


सर्गा' को संख्या २७ है, अत्त: उचित है, क्योंकि यह निर्दिष्ट 
परकया जा चुका हैं कि साहित्यशात्र के नियमानुसार महाकाव्य 
से आठ सर्मों से अधिक होना चाहिए | सर्मोा' को इयत्ता के 
संबंध में ऐसा सात्ठम होता हूँ कि अंथ के पृथाद्ठ में तो सगे 
कुद्ध छोटे हैँ, किन्तु पश्चाव में बड़ | केबल अन्तिम सर्ग एक 
अतिरिक्तता ( €इट्ल०ा ) हैं; और उसकी लघुता का 
समाहारसत्रक सनोवेलानिक समाधान भी संभव है | नीचे दी 
हुई तालिका सर्गा के आयास का पूण पूरा पता बता देगी :-- 

सर संख्य छन्द संख्या 
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अपनी परिभाषा के दशम अंश में विश्वताथ कविराज ने यह 
बताया है कि महाकाव्य में प्राकृतिक दृश्यों और मानवीय इृदय 
की भावनाओं और उसके वहिरंग विकास (<ऋाषाएर्श ॥9(९१४- 
६४१09 ) का चित्रण यथावसर होना चाहिए | प्राकृतिक इृस्‍्याँ के 
चित्रण में तो 'हरिआऔध' का इस युग सें एक अनुपम स्थान है । 
(हिन्दों भाषा और-डसके साहित्य का विकास! नासक भाषणावली 
में कवि ने केशव की. आलोचना करते हुए लिखा है कि हिन्दी 
कवियों पर जो यह लाउ-छन लगाया जाता है कि सौन्दर्य के 
लिए उन्होने प्रकृति का निरीक्षण कभी नहीं किया सो इस कलह: 
को कोई कुछ धोता है तो वे कविवर केशवदास के ही कुछ प्राक्ृ 
तिक वशोन हैं' (पृ० २७४) | कवि को प्रकृति के प्रति जो प्रवल 
सहानुभूति उपयुक्त समालोचना से व्यक्त होती है उसका ज्यलन्त 
परिचय है प्यप्रवास' । फेशव ने तो प्रक्ृतिनिरीक्षण-परा 
डमुखता के चिर्कालीन कलझढ को कुछ ही धोया था न ९ किन्तु 
हरिऔध ने उसे सदा के लिये थो दिया है और इस संबंध में 
निस्सन्देह वे वतंमान युग के अम्रदूत समझे जायंगे। उनके प्रकृति- 
चित्रण के संवन्ध से यथावसर फिर विशवीकरण,किया'जायगा | 

मानवप्रकृति और डसकी प्रगति--संयोग, 'वियोग, इह्ैष्या, 
इप, प्रेम आदि--का विश्लेषण तो इस महाकाव्य का लक्ष्य ही 
है और भिन्न भिन्न चरित्रों का चित्रण यथावसर विश्लेपणा- 
त्मक ढंग से किया जायगा | 

“धप्रियप्रवास' नाम की उपादेयता के संदन्ध में पिछले प्रष्ठों सें 
कहा जा चुका है | 'प्रिय' से संकेत है. गोप-गोपियों के -हृदयहारी 

वन-विहारी पीतपटथारी बसबारी की ओर; ओर उसी के 
प्रवास अथात्‌ बृन्दावल से मथुरा गमन के परिणामस्वरूप बुन्दा 
वनवासियों के हृदय सें कारुएय की जो अव्याहत घारा प्रवाहित 
हुई उसी का विस्तृत वशन“आऔर मनोचैज्ञानिक विश्लेषण 


( २७ ) 

काव्य का ध्येय है। अतः (प्रियप्रतरास' “नाम : पूर्णरूप से साथक 
है और अलुप्रास-विशिष्ट: होने से कान्त और कलात्मक भी है। 
उपरिनिदिष्ट विचारधारा से यह सिद्ध हो जाता है कि “हरओऔघध! 
ने प्रियप्रवास! के निमोण के समय 'महाकाव्य' की जितनी भी 
विशेषताएँ हैं उनको समाविष्ट करने की चेष्टा की है इसमें 
उन्हें पयोप्त सफलता मिली है | है 53 नाथ मिश्र 'माधव' 
ने 'माधुरी! (बंप ११ वर ११, खंड १, सं० ३) में ग्महाकवि_हरिऔध!' 
शीपंक एक निवन्ध लिखा-था--उससें - उन्होंने-वताया है कि-- 
“अ्रैसद्धागव॒त के दशस- स्कंध तथा सूरसागर के समस्त-गीतों का 
्क्‌ सार्थ हो आनन्द लेते की.जिसे लाला हो, वह. .(प्रियप्रवास' 
के. परमें मधुर रस में इज] खड़ी बोली का एकमात्र महाकाव्य 
'प्रिय-प्रबाभ-जिस-प्रकाए:अपनी सुकुमारता, कोमलेतो;-- एवं 
माधुय वर में नन्य अनन्य है, उसी-प्रकार 'हरिऔध! जी. भी-.कावग्न. 
सांम्राज्य के एकमात्र- चक्रवर्ती नरेश हैं|? उपयुक्त कथन सें 
“अत्युक्ति की मात्रा संभव है, किन्तु यह स्प्रीकार करना ही 
पड़ेगा कि हिन्दी की वत्तमान परिस्थिति में 'महाकात्य! की 

दृष्टि से-प्रियप्रवास अपने जैसा-आप हीहेये 7 
साहित्यिक एवं पारिभापिक लक्षणों की ओर न जाकर थदि 
किसी महाकाव्य की सासान्यरूप से जाँच करनी हो तो यह देखना 
होगा कि -(१) उसके कथानकं की भिन्न-भिन्न घटनाओं में समय- 
सनन्‍्तान (७०७ ०१ ४००८) और आकपण-सन्तान (एणए ०0! 
47८:7८50) है या नहीं | परस्पर असम्बद्ध अथवा शिथिल-सम्बद्ध 
घटनाक्रम की रफ्फूगिरी प्रवन्ध काव्य की अपकपेविधायिनी है| 
इसी प्रकार घटनाओं के सिलसिले के साथ-साथ समय का सिल- 
सिला भी चलना चाहिए | दो घटनाओं के वीच काल की गहरी 
खाई कला की त्रुटि की द्योतक है। (प्रियप्रवास' के घटनाचक्र से 
यह स्पष्ट ज्ञात हो जायगा कि वह्‌ सम्बद्ध और सिलसिलेबार है 


श 


के... # थक. अत ते 


( १८ ) 


ओर पाठक को कहीं पर आकस्मिक व्याधात था व्याचधान का 
अनुभव नहीं करना पड़ता | किन्तु यह्‌ अवश्य कहा जा सकता है 
कि उत्तगाध के कई सर्गो' में एक ही घटना--गोप-गोपियों कौ 
विग्ह-गाथा के कथन और श्रवण--क्रोी अनुचित अआयास-प्ता दे 
(या गया हैं | अत; एक सगे के पढ़ने पर दूसरे सग को पढ़ने 
ही उच्मुझता कम पढ़े जातो दिलचस्पी अथवा आकपण- 
सनन्‍तान | छावतए ०6 7/0705६ ) की कसी सभत्रतः: कलापक्त को 


न 


7328] 

7 ०२) गहाकावय्' के सम्बन्ध में यह भी जाँचना पड़ेगा कि , 
उसका सामृद्िक रूप से एक व्यापक परिणाम, लक्ष्य अथवा 
इ्ंदधर गा नहीं । विश्चप्रम की-शिक्षा रूपी ब्यापक संदेश के 
सम्पन्न में पिछले प्ष्ठां में कहा जा चुछ है और पुन: छुहगना 
विप्-पपम्ग-मात्र झोगा | 


खे) खड़ी वाली में 

गादी काली आर 
पं5 गमगना शातल ने इस स्पष्ट कर दिया है कि दोनों ही लगभग 
ससानगप से रानातम भाषाएँ होँं--एक दूसरे को समकदा | 
शा झा ने छग से धद्धाद' की बोली ४ ओर अपने स्वाभाविक- 
गाय गे हए से जजी जाती थी, और हू। गौलतियों और गुंशियों 
वेद म पं उसझा विक्रम और परनर्ती रूप £ | आ्त; 
ह$ पट / हाना था रामकना छि गुगलगानां के द्वारा 
हक वी चर प्य में था और दसका सूलरूप उडी 
* जिन्दा सादे का भाषा रबी फास्सी दब्दां को 
पठ्य मट+-दुद्भ्रम था अगान ५ | मिश्रिन और 
हे ही बा डेखयातर सो बहुल पुराने काछा से होता 
हज 7ठ / १४०६-४२४० ) से अपने प्रसवर्ती काव्यों 
7 2 हुआ दंग सारिया बहिंगि सहारा #ंसा' असी 


न 


0, 


पंक्तियाँ उद्धृत की हैं| खुसरो ( १४ वीं० वि० ) ने ब्रजसापा के: 
साथ-साथ खड़ी वोली में मुकरियाँ और पहेलियाँ लिखीं-- 

एक नार ने अचरज किया 

साँप मारि पिंजरे सें दिया ”--आदि । | 

कवीर ( १५वीं वि० ) की 'वानी' में भी खड़ी वोली के पुट 

पाए जाते हैं-.. 

कबीर कहता जात हूँ सुनता है सब कोइ। 

राम कहे भला होयगा नहिं तर भला न होइ॥ 


- जटमल ( ९७वीं वि० ) ने राजस्थानी-मिश्रित खड़ी बोली में 
गोराबादल की कथा' लिखी | इन बातों से यह सिद्ध हो जाता 
है कि मुगल साम्राज्य में खड़ी वोली शिष्ट -भापा के रूप में 
प्रचलित थी, किन्तु इसमें संदेह नहीं कि खड़ी बोली का साहित्य-- 
मुख्यतः गद्य साहित्य--विल्कुल दरिद्र था। 

जब वतंमानकाल में गद्य के सुजन की अनिवाये आवश्यकता 
दीख पड़ी और बृृटिश शासकों और मिशनरियों को भी भारतीयों 
के साथ संपक के लिए साध्यम की जरूरत हुई तो उन्होंने उसः 

डी हिन्दी को चुना जिसमें पहले से ही मुंशी स॒दासुखलाल ने 
“उुखसोंगेर”और इंशाअल्लाखाँ ने 'रानी केतकी की कहानी? 
लिखकर वीजारोपण कर दिया था फोटविलियेम कालेज- के 
गिलक्राइस्ट साहब की देखरेख में लर्छलाल ने 'प्रेमसागर” और 
सदल मिश्र ने 'नासिकेतोपाख्यान' लिखा | 

तव से अब तक खड़ी हिन्दी के गय्य और पद्च-साहित्य 'का 
उत्तरोत्तर विकास होता चला आ रहा है। भारतेन्दु ने अपनी 
प्रतिभा की संजीवनी पिला कर खड़ी वोली-कविता के चलने के- 
प्रथम प्रयास का परिचय तो दिया किन्तु उन्होने खड़ी बोली का 
कोई प्रबन्धात्मक काव्य नहीं रचा वर्षो' बाद तक खड़ी बोलीः 


२० ) 


मे फरकल पद्म और छोटे-मोटे खंडकाव्यों का यत्रतत्र आविभाव 
एुआ, किन्तु यह श्रेय इस युग में पं० अयोध्यासिंह उपाध्याय ही 
हे हैं कि उन्‍्कात प्रियप्रयास' जैसा विशालकाय महाकाव्य 
ब्यदी हिन्दी के करकमलों में अपित किया | खड़ी हिन्दी 'प्रिय- 
अवास' के बल से सचमुच अपने पाँगों खड़ी हो गई। उसको 
मानों सपने में सोना मिल गया और वह सोना जाग्रतावस्था सें- 
भी गाना ही बना रहा | आज भी खड़ी दिंदी में महाकाव्यों की 
साया टेसीगिनी ४ और उनमे 'प्रियप्रवास' का स्थान अग्रगण्यता 
कीइटि से आदग्णीय हैं।उस समय ओर उसके याद भी 
प्रजसाथा में ऋविताएँ होनी रही हैं । 'गंगावतरण' जैसी प्रवन्धा- 
मेंझ रचनाएँ वत्मानकाल में भी त्रजमापा के लिए गौरव का 
विधय है । डिस्सु ्रियप्रवास' की रचना ने साना खड़ी बोली 
के आशागय भविष्य पर साफन्‍्य को गुदर लगा दी और खड़ी 
ही साहित्य के इनिहास मभे बह काथ्य एक सील॑ं-स्तम्म 
| गाए ) के मप से अमर हो गया हैं। आन ब्रजभाषा 
चपनी अस्निम बहियाँ बिन कही £। 
लिप समय हिरिशीम' ने री बाली के माध्यम से इस 
पीय हक टयाय किया उस रमय उनके हदय में भी कुछ टदिविधा 
ह | हमार सा उस समय मे हब्नप्रतिष्ट साहित्यिकों को सटटी 
बाय वाय के हि पद्ासीनता । प्रियत्रयास' का श्रमिका में 
282 दो 5 ४ सगघन | कट पन्न ४ गे ठाले गा है ।ह#स््ंाधय! 


| 


तभी उदन किया £। भट्ट जो 
बाय संग हस प्रद्ार का कमोशपल 


जे (७ अ_> हे अड + कम 
कु हिल ८ ४ 0ह ॥! ४ ऑफ, 
है 


उसमे सग्सना संपादन करना 


श्र 2०बक के ४४ । “4 

रे | फिला आऋाओानद्तन ने भा 
हा भर # कफ हक कुच्क्‍्म # हू ४ कल गण 

ही रे का हद 23 झा का गयटापस कोॉस फो”ः 
है ही है 4. एक वरिधयारि सें-यह़ी छोटी की कफशता 


( रे१ ) 


को ध्यान में रखते हुए--उसे क्‍्योंकर अपनाया जाय --यह 
“हरिऔध' के संमुख एक समस्या थी। सचमुच 'पाँयन नूपुर 
मंजु बजे कटि किंकिनि को धुनि की मधुराई' जैसी लचीली और 
20276 ०+ ०२ ००००००+०:००२०८ विंकासबंः् न 0 55८ 5 
मदुल पंक्तियाँ उस समय का विकासवंती खड़ी वोलीं के लिये 
असंभव थीं | इस माधुये के अभाव का प्रथम कारेंण तो था 
- खड़ी हिन्दी के प्रयास की प्रारंसिकता | किन्तु राथ हो साथ 
कवि ने यह भी सिद्धांत प्रतिपादित किया है कि “पदावली 
की कान्तता, कोमलता और मधुरता...केवल - पदावली में ही 
संनिहित नहीं है [वरन्‌ उंसका_ वहुत..कुछ' संवन्ध संस्कार 
और ह्दय-से-भी-है.।” इसका स्पष्टीकरण करते हुए उन्होंने 
बतलाया है कि यद्यपि संस्कृत और प्राकृत इन दोनों में संस्कृत 
ही मधुस्तर है तथापि राजशेखर ने लिखा है कि- 
परुसा सक्कअर्वधा पाउशवंधोवि होइ 'सुउमारो। 
पुरुसाणं महिलारं जेत्तिय मिहन्तर तेत्तिय मिमाणं | 
अथोत्‌ संस्क्रत रचना परुप होती है और प्राकृत-रचना सुकुमार; 
ओर उन दोनों में उतना ही महान अन्तर है जितना कि पुरुषों 
ओर महिलाओं में | किन्तु 'हरिओऔध' ने बहुत से उदाहरण 
औश किये हैं---जैसे -- 
प्राकृत--अम्हारिस जणजोग्गेण वम्हणेण उबनिमन्तिण | 
संस्कृत--अस्मादशजनयोग्येन ब्राह्मणेन उपनिमंत्रितेन | 
आदि-जिनसे यह सिद्ध होता .है कि संस्कृत प्राकृत से कोमल 
है। अतः 'राजशेखर द्वारा प्राकृत की अतिप्रशंसा के मूल में 
पनिम्नलिखित कारण हैं-- , । 
(क) प्राकृत को संस्कृत को जननी सममभने का अममूलक 
संस्कार ; , 
'(ख. प्राकृत का संवसाधारण की भाषा से निकटतर होना; 
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(ग) प्राकृत की संस्कृत को अपेक्षा बोधगम्यता | 

पीछे चल कर जो वौद्ध धर्म की अवनति के साथ साथ प्राकृत 
के प्रचार के हास होने लगा उसमें भी संस्क्ृतमयी प्रश्नत्ति लेकर 
अबवतीण-होने वाली मनोहर हिन्दी का बहुत बड़ा हाथ रहा हैं| 

हरिऔध' ने यह्‌ भी दिखलाया है कि आरंभ के खुसरों 
आदि मुसलमान कवियों ने अरबवी-फार्सी का अल्पमिश्नण हिन्दी 
में किया, किन्तु पीछे ग़ालिब और जौक आदि ने अत्यधिक 
मात्रा में इन विदेशी भाषाओं के स्थान दिया | इसके विपरीत 
इशाअललाखाँ ने ऐसी कहानी लिखी, जिसमें 'हिन्दी छूट ओर 
न किसी योली का मेल है न पुट' | आज जो हिन्दी + | 
हिन्दुस्तानी की जंटिल समस्या आ खड़ी है उसकी तह | 
भिन्न भिन्न घामिक और जातिभापामूलक संस्कार होते 
अतः यदि मान भी लिया जाय कि वस्तुत: कोमलता और 
कान्तता मुख्यतः पदावली में ही निहित है फिर भी यह स्वी- 
कार करना ही पड़ेगा कि किसी भापा के आहत और अनाद्वत 
होने का संवन्ध निस्सन्देह संस्कार और हृदय से है। सार्सश 
यह्‌ कि जो लोग खड़ी हिन्दी काव्य की निवोध निन्‍्दा करते हैं 
उनकी इस निन्‍्दा का एक कारण यह भी है कि बजभापा को 
माधुरी का पान करते करते उनकी सौन्द्यभावना उसी रंग में 
रंग गई है, और इतनी गाढ़ी तरह को धचढ़ों न दजो रंग! 
खड़ी बोली निसगत: अ-सुन्दर नहीं है, उसमें ककशता का अलु- 

व बहुत अंशों में व्यक्तिगत संस्कार वासना-विशेष झे 
संबद्ध है | 

खड़ी वोली के संबंध में कुछ ओर वातें ध्यान देने थोग्य' 
हैं ।हम जानते है कि जो चीज नई होती है उसका अनूठापन 
गतानुगतिक मनोवृत्ति को अखरता है। सुकरात ने नवीन सत्य 


का क्र चएने एाशाएगा गये मियां वक्थप्श्जका चय. अत इीसक्‍न्‍ल्‍च्ननड 3. 
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प्रचार हि उपहार सूली पर पाया । दयानन्द को निर्भीक सत्य का 

जहर की घूँट-में मिला | तात्पय थहकि नेंवीनता से पहले 
पहल कालक्रमागत दक्ियानूसी घारणाओं पर जबरदस्त धक्कए 
पहुँचता है | हमारी खड़ी हिन्दी को भी ब्रजभापा के हिमायत्तीः 
दल ने धक्का पहुँचाया,'पर अब तो धक्के खाकर यह और भी 
दृढ़ और अविचल हो गई है | यह भी देखा गया है कि खड्दीः 
हिन्दी के विरोधियों ने खड़ी हिन्दी में ही खड़ी हिन्दी का विरोधः 
किया है| अथात्‌ उन्होंने ग्य के लिये खड़ी हिन्दी की सामथ्ये: 
के संबन्ध में तनिक भी शंका नहीं की है | तात्पये यह कि उनके: 
सत में गद्य-साहित्य तो खड़ी हिन्दी में हो पर पद्यसाहित्य ब्रज- 
भाषा में हो | किन्तु यह आधा तित्तर-आधा-बटेरी कस्पना असें- 
भव ओऔर अव्यावहारिक है। हमारी साहित्यिक प्रगति की 
व्योत्स्नास्नाव निशीधिनी-गद्यन्पद्म के चक्रवाक-मिथुन की विछुड़न 
का ऐसा -ददनाक दृश्य गढारा नहीं कर सकती | साहित्यिक 
अभ्युद्गति की-घड़ी-की दोनों सुइ्याँ एक ही ओर दौड़ेगी; एक 
को बत्रजभाषा.की ओर और दूसरी को खड़ी वोली की ओर पर- 
स्पर-विरोधिनी दिशाओं सें प्रेरित करने का स्वप्न हस्स्वप्त सा 
है और सवसे-बड़ी वात तो यह है कि वत्तमान युग खड़ी 
वोली का युग है।जिस तरह कालिदास ने लिखा है कि--'क 
इंप्सिताथेस्थिरनिश्व्यं मन: पयश्च निम्नाभिमुखं प्रतीपयेतः, अर्थात्‌ 
दढ़निश्चवय “और नीचे बहसे वाले पानी का वेग रोकना असंभव 
है, उसी प्रकार आज खड़ी हिन्दी की प्रगति को पोछे मोड़ने का. 
प्रयत्न प्रमत्त-प्रलाप के सिवाय और कुछ नहीं | इसके अतिरिक्त 
यह एक स्प्रयंसिद्ध सत्यता है. कि “आवश्यकता आविष्कार कौ; 
जननी है! ([२८८८६5।८ए 48 फल ए्रठफरढा ०६ प्7८०४००७) । 
हमारे तरुण कवियों को खड़ी हिन्दी कविता।की आवश्यकता हुई 


ओर उस आवश्यकता ने उन्हें ऐसी प्रतिभा दो और ऐसी प्रेरणा 
छु 


( २४ ) 
दी जिससे वे अपनी बाणी को कोमल कान्‍्त पदावली से संयो- 
जित कर सके हैं | 'पंत' के 'पल्लब' की निम्नलिखित पंक्तियाँ-- 
यह केसा जीवन का गान 
अलि ] कोमल कलमल ढलमल ! 
अरी शैलबाले! -नादान ! 
यह अधिरल “कलेंकल छलछल |-- 

# र्‌ / 
क्‍या सधुरिमा और भावानुरूप संगीतमयता की प्रतिमूति नहीं 
हैं ९ नवीन युग की छायावादी कविताओं की स्व॒स्लहरी में डूबने 
उतराने चाले तरुण हृदय ने खड़ी बोली को म्रदिमा और लोच 
की अनन्त संपत्ति भेंट _की है। आज भी उसे ककश कहना 
निसी -असंगति है | आफ 

( ग) भिन्नतुकऋन्तता ओर ( घ ) संस्क्रतबत्तता 
'हरिऔध ने भिन्नतुकान्तता की ताईद करते हुए लिखा है 
कि “मिन्नतुकान्त कविता भाषा -साहित्य के लिए एक बिल्कुल 
नई वस्तु है' “नूतन नूतन पदे पढे! है।” जहाँ दो या उससे 
अधिक चरणों में परस्पर अन्त्यानुप्रास और स्वस्सामअस्य हो 
वहाँ उस विशेषता को 'तुक' कहते हैं। मेथिलीशरण गुप्त की निम्न- 
लिखित पंक्तियों में-- 
गूजतो गिरिगहरों में गुना है, 
विपमपथ सें गजना है तजना है। 
किन्तु डरूँ क्‍यों में हे प्यारे! 
तेरे पीछे जाता हूँ। 
साना तुझे नहीं, पर तेरी 
उञ्य्नल आमा पाता हूँ ॥-- 
न्‍ भेकार। 
हम देखते है कि पद्मांश में तो दोनों चरणों सें तुक है, किन्तु 
दूसरे में प्रथम, ठतीय चरण तो अतुकान्त हैं, और द्वितीय और 


न््न्ल क+ 


( २५ ) 


अतुथ ठुकान्त हैं । फिर भी दोनों को ठुकान्त पद्म कहा जायगा। 
पिन्न तुकान्त पद्म इसके विपरीत वे होंगे जिनमें किसी भो चरण 
के अंत्य स्वर किसी भी चरण से सल न खाते हाॉँ। यथा-- 
दिवस का अवसान समीप था 
गगन था कुछ लोहित हो चला, 
तरुशिसा पर थी अब शराजती 
“7 क्मलितनी-छुल-चरलम की प्रभा। 
हमारा विश्वाल संस्कृत का काव्यसादित्य भुख्यतः शअतुकान्त 
चरण सं ही लिखें गया है | यधा-- 
निन्‍दन्तु नीतिनिपुणा यदि 'वा स्थुवन्तु 
लक्ष्मी: समाविशतु गच्छतु वा यर्थेष्टम | 
अद्योव वा मरणमस्तु युगान्तरे वा 
2 न्याय्यात्‌ पथ: परविचलन्ति पर्द न थीरा; ॥ 
अंग्रेजी सें भी पीछे चलकर अतुकान्त छनन्‍्दों ( 8॥80): ए८:६७ ) 
का प्रयोग होने लगा | यथा-- 
शेक्सपियर ( 9]9):९5.९४7० ) से-- 
एफ आशा विश व8 0 70 ग्राधञंट 58 ॥पछराइ९, 
२0०४ 5 70 ॥90एते 99 ९०7८० 05 ए९टष 5० घा0ै5, 
75 90 क्‍07 ५"९88४09, शाबहुरा बरगद 590] 
किन्तु हिन्दी ने संस्क्रत का दामन छोड़कर जब से स्वतंत्र- 
रूप से चलना सोखा तभी से उसके चरणों के विन्यास की और 
गतिविधि दोनों में क्रान्ति हुई -| उसन- चशणिक वबृत्तों की चेड़ी 
तोड़ फी और मात्रिकक्ृत्तों क॑ सहारे तुकान्तता के नूपुरो की 


४ 


हक 
इस स्थल पर संस्कृत के उसे वरिकवृत्तों की विशेषता बता 
देना आवश्यक दीखता है जिनका आश्रयण 'प्रियप्रवास' में 


( २७ ) 


६ हुघाए0 ) द्वारा भी स्पप्ट किया जा सकता हैँ । उदाहरणत: 
ऊपर उदाहत जो' ट्रि तबिलंबित' € उसका रखांकन माना फ 
दोध॑स-हस्वत्व के अनुसार ऐसा हो सकता हैं;-- 


१समचरशण 
श्य 33 
श्य 
श्र्थ 


अर्थात्‌ प्रत्येक चरण का रेखांकन एक रूप से समान है| अणु 
मात्र भी अन्तर नहीं | इसके अतिरिक्त प्रत्येक ठृतीय वण पर जो 
विराम है वह भी मानों ताल का काम देता है। इसके विरुद्ध जो 
मात्रिक छंद चौपाई उदाहरण सें दी गई है उसका रेखांकन होगा :--- 


शम पंक्ति-- //०/८/८२/८८/४६ 
श्य पंक्ति-- »///२८००/४४५५ 


अथौत्‌ दोनों पंक्तियाँ एक दूसरे से बिल्कुल विभिन्न हैं | अतः 
ऐसा अनुमान क्रिया जा सकता है कि मानों सान्रिक वृत्तों के 
पदिक क्रमासाव की त्रटि की पूरत्ति-की गई हो उनमें अन्त्यानु- 
आस और तुकान्तता के समावेश द्वारा | 

खेर जो भी हो, हरिश्लोध' ने हिन्दी में. संस्कृत से-वशिक 
चुत्त और उसकी अतुकान्तता दोना की भीख ली और सोचा 
के इससे-दी-उद्दे श्यों की सिंद्धि होगी--- 


( क ) भाषा-सौकये साथन; 


ज्ष्रे छू कु अपन लक 5 350. 5 
फरना | ?नर्मे अस्ििम हे श्य को पूनि यों शुए आशा मे गान 
त्तौ हक क्यो द् $ £ः; सहाय से हक दज|+ यो सटनज७+>० ३४६3 ॥;३3 कक डा 
जा सकती ै, क्योकि प्रियद्यासा से हिन्दी हास्य मे 
ःः 5 फ्स्नि 2 शत * 
नह सरशणि प्रवाहित की | किन्‍्सु एसम वेट 


पर 
दि पे जप गत बट इनक इडाजओ इजड रत 
तक हो सको हैं इसमे सानदह़ है और इसी साप्र रििए 


ब थे 
खऋालाोचना अपक्य ४ | 


५ ग्रेग भिन्ननद्वास्तस अकाल जे | कर 5 कप ४) 
संघ्कतप्रत्तना और सिननकान्तता यदाना ऋगभग शडहड़ों 
[34५ हक हें रो के पक ४० 2-०4 का कि १७०की- भी 8 8 आओ का. क कल पका अंक ३ यआ... क. ह जै 
घटना के दा पक्ष ६, प्र दाना मे फन्पान्याद्रय सरपस्ध सा | 
गा बा ओर जो 


कारण यह है कि प्रत्यक्ष भाषा को एक विशिप्द गति 
विशिष्ट प्रतिभा ( ृत्मांप- ) होती मै ।हस सिएखयत हे चन॒सा 
संस्कृत आर हिन्दी की भी श्यपनी ध्यपनी प्रतिभा ?,-. सेस्हद 
संश्लेपणात्मक है अथात्‌ विभवित-प्रत्यय-विभूषित पौर समास- 
सन्वि्रधान हैं तो हिन्दी विश्लेपशात्मक थाव्‌ समास-सन्नि 
तथा प्रत्यवय और विभक्ति की जटिलता से शन्‍्य | ऐसी दशा में 
संस्क्ृत ने शताब्दियों से जिस विशिष्ट प्रफार के ब्रत्त का मिस 
ढंग से प्रयोग किया है उस बूत्त और उस ढंग को हिन्दी के 
लिए उपयुक्त बनाना 3क्तिसंगत नहीं दी खता । ऐसी जेप्टा अंग्रेजी 
की एक कह्दावत के अनुसार गोल सूराख में समचतुभुंज गोदी 
और समचतुभुज सूराख में गोल गोटी रखने ( ह्वृपशल गद्य 
का पल 70फत6ते ॥06 ॥एते -0पावते छात्रात 8 (१८ $0प3९८ 
४०८ ) के समान हास्यास्पद है | 

फलत: 'प्रियप्रबास' में नैसगिक माधुय का अभाव है | काव्य 
के लालित्य अथवा माधुय का मुख्य उपकरण है. संगीत । पंत ने 
'पललव' को भूमिका में लिखा है कि भाषा और मुख्यतः: कविता 
की भाषा का प्राण राग है। राग ही के पखों की अवाध उन्मुक्त 
उड़ान में लयमानच . होकर कविता सान्‍्त को अनन्त से मिलातोी- 
है ।” उसी प्रकार एक पाश्चात्य कवि ने यहाँ तक कहा है कि-... 


( २९ ) 


छए धशाणाए पी९ 505 गाल बज बए? 0; 
छ8ए पदाय0णाए धार एएते छ४5 ग्रोग्षपेट. 


अर्थात्‌ संगीत हमारी आत्मा और प्राण को परिस्पंदित 
करता है; संगीत ही से संसार का सजन हुआ | इसी “संगीत 
को अपनी कविता मे संतनिविप्ट करने के फारण कब्रि की उपमा 
स्वयम्भुू! भगवान्‌ से दी गई हैँ # कविता की दृष्दि से संगीत- 
मयता के लिये दो उपादान सभमे जा सकते हूँ :-- 

( के ) श्रुतिसुगमता | 
(ख “श्र तिमधुरता | 

श्र तिसुगमता के लिये कविता में राग का होना आवश्यक है 
ओर लय और ताल की समप्टि का नाम ही रास है। उसी 
प्रकार श्रुतिमधुस्ता के लिये तीन चीजों की आवश्यकता है--- 
कोमल-कान्त पदावली; सब्यानुप्रास; अन्त्यानुप्रास ( तुक )॥ 
इन तीनों में अन्तिम दोमों को एक दूसरे का स्थानापन्न बनाकर 
भी काम चलाया जा सकता है | उदाहरण :--- 

'ललिव-लबंगलता-परिशीलन-कामल-मलय-समी रे... 
इस पंक्ति में किसी दूसरी पंक्ति के'साथ तुक न भी हो तो भी 

ख ७: 4 कक 
निजी अनुप्रासों की बदौलत ही यह संगीतमय साधु से ओत- 
प्रोत मानी जायगी | लेकिन - 

अधरगति गई कपि नहिं आवा। 
रामे उठोड अंदुज_उर लावा ॥-- 

इन पंक्तियों में संगीतात्मकता का एक मात्र उपकरण है. 


“तुलना कीजिये----एक पाश्चात्य कवि----- 
6 एजीव 40फ एरशाद 45 5पीफिटए 87९४६ 
ऊप0 8०98 4794 902९5 ठम्रांए स्वग्र टाशव्र(ट, 


-( ३० ) 


सुकान्तता | तात्पय यह है कि तुकान्तता की त्रुटिपूति मध्यानुप्रास 
से और मध्यानुप्रास के अभाव की पूर्ति तुकान्तता द्वारा संभव 
-है । यदि सौभाग्यवश दोनों का सामझस्य बन पड़ा तब तो 
ब्पोने में सुगन्ध । उदाहरणुत:-- 
कन क्रिंकिनि नूपुर धुनि सुनि। 
कहते लपन सन राम -.हृदय गुनि ॥ 
सचमुच ऐसी पंक्तियां कलात्मकता की प्रतिमूति हैं । 
संस्क्रृत और हिन्दी की विशिष्ट प्रगतियो को देखकर ऐसा 
साह्यम होदा है कि संस्क्रत मध्यानुप्रास ओर समास तथा विभ- 
वक्तियों के मघुरिमामयी योजना के कारण ही इतनी संगीतमय 
हो चुकी है कि उसे तुक की कमी नहीं खटकती; किन्तु हिन्दी में 
झेसे साधनों की कमी है और इसे तुक की अनिवाये आवश्य- 
कता सी दीखती है | उदाहरणत:-- 


सजा सुमनों के सोरभ हार 
गूथते थे वे उपहार 
अभी तो हैं ये नवल प्रवाल 
नहीं छूटी तरु डाल; 
विश्व पर विस्मित चित्तवनन डाल 
हिलाते अधर प्रवाल। 
| --पंत - 'परलच! | 
छसमें सॉन्द्रय का प्रमुख उपादान है तुकान्तता | जहाँ तुकान्तता न 
हो वैसी हिन्दी कविता सें या तो संस्क्ृत-बरिक बृत्तों की सी निय- 
(मित्त गति होनी चाहिये या अनायास धारा प्रावाहिकता | किन्तु 
” संस्कृत वृत्तों की-सी गति हिन्दी के विश्लेपणात्मक 'होने से उसमें 
सुचारु रूप से आ ही नहीं सकती | अत: यदि घाराप्रावाहिकता के 
साथ कलात्मक भात्राभिव्यख्ञन इप्ट हो तो भिन्नतुकान्तं कवित्ता 
(हेन्द्दी में भी हो संकती है| भिन्नतुकान्त ही नहीं भिन्नमात्रिक भी | 


चथा -- है शक > 

चेदना जागी अंधरी रातनसी 

पर सांध्य का मृदु प्यार पाकर 

विहृग-शिक्षु सी हो श्रमित सोयी दृदय की आस मेरी 
नीड़ में चिर विकलता के; - 
+-गजेश्वर गुरु-शिफाली । 
किन्तु किसी भो दशा में संस्कृत वृत्तों का आश्रयण हिन्दी फी 
अतिभा के उपयक्त नहीं हो सकता। प्रियपवास' के'पढ़ने से ऐसा 
मातम होता है मानों संस्कृत के बरणिक वत्त-अपनो राह से भटक 
गए हों और अग्ण्यगेदन फर सहे-हों । आज से तीन शर्तोंद्दियों 
न जा ७ अं न 

पहले केशव ने भी यही मूल-की थीं आर उनकी “रामचंद्रिका? 
क्या है- मानों-छंदों का-जंतर मंतर|-ंग्रजी-कवि स्पेन्सर ऐसी भूल 
करते करते बचा | कहा जाता है कि उसने अपना फेयरी क्वीन! 
(एं०९४८०४८) नामक काव्य पहले लैटिन के प्राचीन छंदों 
मे लिखना आरम्भ किया; किन्तु पीछे उसे अपनी गलती माल्म 
ऋुद और अंग्रेजी के निजी छंदों में हो उसका निर्माण फिया । इसी 
विपय पर आलोचना करते हुए सिडनी ली (807०9 7,6९) ने 
लिखा है कि - स्पेन्सर ने अपने ऊढक प्रथम प्रयास द्वार कला 
ओर प्रकृति फे एक बड़े नियम का भंग करना चाहा था और 
अंग्रेजी के छंदों में विरोधी और विजातीय पिंगल फे निश्रमों को 
हूसने का असफल दुष्प्रयज्ञ करके अपनी प्रतिभा के प्रति महान 
अन्याय करना चाहा था | 'प्रियप्रवास'- के -ऐसे - सैकड़ों पद्य 


जज 


-+#[न€ तलीर्त 4 ठाल्वा ]0७ एत गरब्वाप्तार बा0 ० बा0 
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गरालापल्ग उर्मादलक शीला वार छान्ीओ वशाएप8० 
ग९]५९०४० 


( देने ) 
उदबत किये जा समते /£ जिनमें यदि धारा-प्ा 
उसकी वदी पर हिन्दी की नेलगिक प्रतिभा को सलिं के 
यथा-- 
फल-मुरलि-निनादी लोभनीयांग-शोभी 
अलिकुल-मति-लोपी-तुन्तली-कान्य शाली 
अयि पुलकित-अंफे ! पराज लीं क्यों न पाया 
कलित-कपोला-कानत आलापावाला ! 
इस पद्म के द्वारा हिन्दी को विश्लेषणात्मक पकुधि पर हिनना 
घोर आधात पहुँच 'सकता है इसकों कमपना संददस ख्थ्य कर 
सकेंगे | निष्कप यह कि भाषा साधन! रूपी लच्य की पूरा कर 
पप्रियप्रवास! असफल रहा हैँ । 


(3) संस्कृतमय भापा-शैली 


भूमिका के अध्ययन से पता चलता है कि हर्धीधा! से: 
संस्कृत-गर्मित भाषा के प्रयोग के पक्ष में निम्नलिखित तफे 


व्यि हें के 

(१) 'रासचरितसानस' 'विनयपत्रिका! और “रामचन्द्रिका? 
से अधिक संस्कृतमयता 'प्रियप्रवास' में नहीं है। अतः यदि थे. 
अन्थ उपादेय हैं, तो यह भी है । 

ए ७७ पल 

(२) वणिक इत्तों के लिये संस्कृतमथ भापा का अपनासा- 
अनिवाये हो गया । 

(३) 'प्रियप्रवास! की संस्क्ृतमय शैली से मेरी रुचि- 
विशेष” की परिदृप्ति हुई । 

(४ ) संस्कृत सारे भारत में आहत है, अतः यदि अन्य 
प्रान्तों में समादर होगा तो (प्रियप्रवास!-जेसे संस्कृतनुमा भन्धो 
का ही | 


( ३३ ) 


(५ ) यहाँ वालों यू० पी० विहार आदि को भी “उच्च हिन्दी 
से परिचय दिलाने के लिये ऐसे ही अन्धों की आवश्यकता हैँ] 

इन तर्को' के सम्बन्ध में विशेष विवेचना अनपेक्ष्य है। फिर 
भी 'रामचरितमानस' और “विनयपतन्निका' की शैली से 'प्रिय- 
प्रवास! को शेली को तुलना करता अप्रासंगिक होगा | प्रथम तो 
उनमें संस्कृत के छन्द ही नहीं हैं; दूसरे, भाषा भी सामान्यन 
टकसाली और चलती है; 'प्रियप्रवास' की सी कृत्रिम नहीं | यदि 
कवि को संस्कृत वृत्तां के लिये संस्कृतमय पदावली का अपनाना 
अनिवाय हो गया, तो यह कोई समाधान नहीं माना जा सकता । 
अधिक से अधिक यही कहा जा सकता है कि (छिद्र प्वनथां चहली- 
भवन्ति! | यदि एक च्रटि के सख्य' के लिये दसरी त्रटि को 
आमंत्रित किया जाय तो इससे भ्थस च्रटि का परिमाजन संभव 
नहां | इस तरह का तक तो चक्रकलदोप-दूपित ( [#॥८० ० 
जंलशं०55 लाटा८ ) माना जायगा | अब रही 'रुचिविशेष” की 
वात | सो तो एक की 'रुचिविशेष! दूसरे की “अरुचिचिशेष” भी 
हो सकती चिविशेप! के आधार पर तो तक की तरखि 
टकरा कर चुर ही हो जाती है | कवि का एक तक यह है कि 
संस्कृत तो प्राय: सारे भारत की प्राचीन भापा है अत्त: अन्य 
प्रान्तों में संसक्रमय हिन्दी का प्रचार होगा: अथात्‌ अहिन्दी- 
भाषी भान्तों में संस्क्रतमय हिन्दी का प्रचार होगा | यहाँ पर यह 
विचारना चाहिये कि जिसे हिन्दी में संस्कृत का मजा लेना इृष्ट 
होगा वह संस्कृत ही क्‍यों न पढ़ लेगा ९ यदि उसे हिन्दी सीखना 
इष्ट होगा तो गुजराती, मराठी आदि प्रचलित वोलियों की कोटि 
में आनेवाली सरल हिन्दी ही क्‍यों न सीखेगा ९ क्‍या यह सम्भव 
है कि आज का गुजराती, मराठी आदि बोलनेवाला व्यक्ति जब 
हिन्दी की ओर प्रवृत्त होगा तो प्रथम--पथ्य के रूप में (प्रियप्रवास 
का अध्ययन करेया ९ क्‍या इस ओर उसकी भाषा की संरक्षृत 


( रेट ) 


ट्सूलकता किसी काम आवेगी ९-क्या आज तक अन्य प्रान्ततियों 

'हरिऔध' की इस दृष्कल्पना और ठुराशा की पूति की है ९ 
उनका अन्तिम तक यह है कि यहाँ के सरल-हिन्दी जानने बालों 
को भी “उच्च हिन्दी? के बोध के लिये (प्रियप्रवास' की उपयो- 
गिता है | मानों सरल हिन्दी 'नीची' हिन्दी है! कहाँ तो आज 
'प्रेमचन्द-जैसे 'महारथियों के सामने यह सवाल था कि किस 
अकार हमारी खड़ी हिन्दी प्रेम से कुककर दीन-हीन मजदरों 
अवोध किसानों और अज्ञानांधकार सें पड़ी सामान्य जनता तक 
को अपनी अमृतसयी भट दे सके, और कहाँ यह अमिलापा कि 
जो पहले से ही खड़ी हिन्दी है उसके जूते में ऊँची ऐेंड्री 
( 9९) ॥९८) ) लगाकर उसे जनसाधारण की पहुँच के बाहर 
बना दिया जाय | (प्रियप्रचास” की भाषा किसी दशा में सब- 
सुलभ नहीं कही जा सकती | 

संस्क्रतमय शैली के अपनाने से इस अन्थ में दो दुविशेष- 
साएँ आ गई हैं :-.--- 


(क ) छिष्ट शब्दावली 
( ख ) संश्लिट्ट पदावली 


यथा-- * 
सद्दत्रा सदलंकृता गशुणयुता सबवतन्र संमानिता | 
रोगी - इृद्ध - जनोपकार - निरता सच्छास्रविन्तापरा। 
सद्भावातिरता अनन्यहदया सत्प्रेमसंपोषिता | 
राधा थीं सुभना पसन्नचदना स्रोजातिरत्नोपमा ॥ ४ ।८ ॥ 
द्वावाश्षयता अचिन्त्यदद्ता निर्भीकता उद्चता। 
नाना-कौशलमूलता अटलता न्यारी क्षमाशीलता। 
होता था जात देख उसकी शास्ता-ससा-भंगिमा । 
सानों शासन है “गिरीन्द्र करता निम्रस्थ भूभागका ॥९२१। 
किसी भी कविता का सुख्य उद्देश्य है 'प्रभाव की प्रेपर्ण 


( ३५ ) 


यता! (८०प्रणपगांटवर 9) और इस उद्द श्य का मुख्य साधन 
है प्रसाद शुण से युक्त प्राखल, भाषा। किन्तु 'प्रियप्रवास', में 
प्राय: प्रसाद का अवसाद ही दीख पड़ता है | 
इन त्र टियों के होते हुए भी स्थल स्थल पर कवि की प्रतिभा 
ने संस्क्रतवृत्तों के नियंत्रण में रहते हुए भी सुन्दर से सुन्दर 
आर सरल पदा की योजना की है| उदाहरणत्त:-- 
सरस सुन्देर'सावन मास था 
घन रहे नभ सें घिर -घूमते। 
विलसती वहुधा जिनमें रही 
छविवती उड़ती वक-मालिका। १२ 
अथवा-- 
सब नभतल-तारे जो उगे दीखते हैं 
यह कुछ ठिठके-से सोच में क्यों पढ़े हैं। 
बत्रज-दुख लख के ही क्‍या हुए हैं दुखारी 
कुछ व्यथित बने-से या हमें देखते हैं । ४४१९ 
कई स्थलों पर अनुपास की वड़ी सरस और सद्बभीतमय थोजना 
द्वारा तुकान्तता की त्रुटि को दूर किया गया है :--जैसे :-- 
कसल-लोचन क्‍या कल आगये 


पलट क्‍या कु-कपाल क्रिया गई। 
किस लिये बज कानन में उठी 


मुरलिका नलिका-उर-बालिका ॥ 
किस तपोंचल से किस काल में 


सच बता मुरली कलनादिनी। 
अवनि सें तुकको इतनी मिली 


सघुरता, खझद॒ुता, मनहारिता ॥ 
इत्यादि १५।७८--७५९ 


# 
न्ध्णे 
नदी 
सी 


'अथवा-- 
फल-कुबलय के-से नत्रवाले स्सील 
वररचित फब्रीले वन्मपीताभशोर्भी | 
शुरुगुणगरबील मंजुभापी सजोले 
वह परम छुब्ीले लाड़िले नंद जी के ॥ 
४ स्ट 
 आथवा[ -- 
विपुल-ललित-लीला-धाम आमोद-प्याले | 
सकल फलितक्रीड़ा औ कक्षा में निराले॥ 
अनुपम धवनसाला को गले बीच डाले। 
कबच उमस्रग.. मिलेंगे लोकलावण्यवाले ॥ 
१४॥९० 
(प्रियप्रवास' ही एक मात्र काज्य 'हरिश्नौध' की संस्कृतमय 
शैली और रुचि-विशेष का परिचय .देन को “विद्यमान रहे--यह 
संतोप की बात है। क्योंकि 'प्रियप्रवास' की शैली 'हरिऔध' की 
शैली का प्रतिनिधित्व भी नहीं करती | इस शैली का रंशोधन 
उन्होंने कालक्रम से स्वयं किया- क्रियात्मक रूप से। चुभते 
चौपदे' या 'चोखे चौपदे' इसके ज्यलन्त पमाण हैं। देववाला' 
तो पराकाप्ठा है। आज कल पत्र-पत्रिकाओं सें निकलने वाले 
पद्म भी अपेक्षांक्त बहुत सरल और हिन्दी की पतिभा को 
सन्हुष्ट करनेवाले छुंदों में हुआ करते हैँ। उदाहरणत:--'सुधा? 
-में कुछ समय पहले प्रकाशित इन पदों को देखें :-- 
वायु के मिस भर भर कर आह 
आओोस मिस वहा नयन जलधार 
इधर रोती रहती है राव 
छिन गया सणिमुक्तता का हार! 


( ३७ ) 
उधर रवि आ पसार कर कांत 
उषा का करता है आदर 
पक्ृति है केसी हक ति 
देख लो केसा है. संसार | 
प्यद्- 
कवि अनूठे कलाम के वल से 
हैं बड़े ही कमाल कर देते। 
वेधने के लिये कलेजे को 
हैं कलेजा निकाल घर देते |-- 
तो इन उपरिलिखित सरल पद्यों की ही वदौलत, न कि 
“प्रिय-प्रवाप! के संसक्रतगभित ठुरूह पद्मों की |# 


(च) उनकी विशिष्ट शैली के विशिष्ठ ओर संकीर्ण स्थल 


हरिऔध' ने 'प्रियप्रवास' की शैली में कुछ विशेषताएँ 
और विचित्रताएँ आहित की हैं और उसका समाधान यत्रपूषक 

अपनी भूमिका में किया है | उनका मत है कि-- 

( १ ) लसना', विलसना, विगरना' भिाखना--- 
“इत्यादि ब्रजमापागत अथवा खड़ी हिन्दी में अप्रयुक्त क्रियाओं - के 
“व्यवहार से “खड़ी वोली का पद्यभांडार सुसंपन्न और ललित होने 

के स्थान पर जतिग्रस्त औरं असुन्दर न होगा” | और “जहाँ 
तक उपयुक्त और मनोहर शब्द अजभापा से मिले उनके लेने में 
संकोज्न-नहीं- करना चाहिये, ”| किन्तु प्रथम तो यह 'कि खड़ी हिन्दी 
में ब्रजभीपो के क्रियापदों का भ्योग खड़ी हिन्दी के व्यक्तित्व को 
मानों उससे छीन-सा लेता है; क्‍योंकि क्रियापदों का विशिष्ट रूप 





#हरिऔब”ः की नूतननतम रचना--वेदेही-वनवासः सी (जो 
प्रस्तुत पुस्तक के प्रस में जाने पर प्रकाशित हुई है) 'प्रिग्रप्रवासः की 
संस्कृत-गर्भित शैली का क्रिध्त्मक प्रतिरोध है। 


भी खड़ी बोली को विशिष्ट रूप देने का एक मुख्य साधन है।' 
दूसरे, माना कि त्रजभाषा के क्रियापद लालित्य और कोमलता 
की दृष्टि से समाविष्ट किये जायें; तो भी ऐसे समावेश यत्रतत्र हो 
किये जा सकते हैं न कि अप्रतिवन्ध रूप से | इसके अतिरिक्‍त हमें 
यह भी देखना होगा कि क्‍्या' हरिओऔध' ने जहाँ ऐसे क्रिया- 
पदों के उपयोग किये हैं वहाँ वे पद्‌ सौन्दयब्रुद्धि सें सहायक 
हुए हैं अथवा नहीं | ऐसी दशा सें यह ज्ञात होगा कि बहुत से 
ऐसे स्थल हैं जहाँ वे क्रियापद उपयुक्षत हैं| यथा-- 
बविलसता बहुधा जिनमें रही 
द्मकत्ती ठुरती घन अंक सें 
लसी कहीं थी सरसा सरोजिनी 
निरख के निज आनना देखता 
--इत्यादि । 
फिर भी इन स्थलों में भी खड़ी हिन्दी के क्रियापदों को” 
आसानां से स्थानापन्न किया जा सकता है| इसके अतिरिक्त 
“विलसती रही'( बिलसती थी के बदले ) का रूप खटकता है। 
किन्तु ब्रजभाषा के क्रियापद़ों ने कई स्थलों सें ककशता और 
ग्राम्यता का भी उत्पादन किया है--यथा-- 
ऊधो से यों सदुख जब थे भाखते गोप वात १५ ९ 


ब्रजविभूषण - कीति बखानते १२५। १०१ 


रिचन++नमन>«०++> -बनन+ान *++नलली न लमनमकीलन+मन्‍>ग बम न ० 


कभी उन्हें था जल चीच बोरता १३॥७० 


4०% मम क्ममममछ.. धमाका 


( ३९ ) 


इन पंक्तियों में बोलते! आदि ललित पदों के स्थान पर 
खामखाह “भाखते' आदि की योजनां कशुकटु प्रतीत होती है। 

इनके अतिरिक्त निम्नलिखित पंक्तियाँ इस बात को प्रमाणित 
कर देगी कि क्रियापदों के साथ अनुचित स्वतंत्रता लेने से कबि 
की कविता में कितनी विक्ृृति आ गई है :-- 

जी चाहे तो शिखर पर जा क्रीड़ना मंदिरों के ६। ४५९ 


विसूरती आ पहुँची ब्रजेश्वरी ११।॥३३ 


न नाग काली तब से दिखा पड़ा ११ |४८ 
उन्हें वहीं से दिखला पड़ा बही १३।५० 
निपात के मेदिनि में गिरा दिया १३।॥६८ 


विदार देता शिर था प्रहार से! १३। ७३ 

हगों उरों को दहती अतीब थीं १६ | १७ 
बिना किसी असाधारण कारण के खड़ी वोली में ऐसीः 

क्रियाओं का प्रयोग संभवत: क्षम्य नहीं माना जा सकता। 
(२) 'हरिओऔध? का विचार है कि हलन्त वर्णो' को सस्वर रूपः 
देना हिन्दी की| गतिविधि के अनुकूल है। 'इसलिये जस्में? 
“उसका! आदि न लिख कर ;'जिसमें? ग्ठसका' आदि लिखना 


चाहिये । 'महान! “विद्वान! आदि पदों को | हलन्त-रहित रूप देना 
५ 


( ४० ) 


चाहिये | उनके इस विचार से हमें पूर्णतया सहमत होना चाहिये 
कि हिन्दी की प्रचलित लेखप्रणाली इस दिशा में 'छुसंगत, समा- 
चीन और वोधगस्य! है तथा हिन्दी सापा की स्पराभाविक प्रश्ृत्ति 
यथासम्भव संयुक्ताक्षरत्व से वच रहने की है! हरिआ्लधा ने 
कहीं कहीं 'संकीण! स्थलों पर 'रतना (रत ) मरसमा (सम ) 
“#तृणावरतीय” ( ठणावर्तीय ) आदि का भी सस्त्रर प्रयोग किया 
है। किन्तु ऐसे प्रयोग नहीं के वरावर हैं और उन्हान सिद्धान्ततः 
शब्दों के मध्यगत हलन्तों का ज्यों का त्यों उसके संस्कृत रूप में 
प्रयोग किया है--यथा दशक, मूत्ति आदि | उनमें छन्दों की वजह 
से विक्षति नहीं आने पाई है। एकाथ स्थल पर छन्द की दृष्टि से 
सस्पर पद को हलन्ठ करके विकृत किया गया है। यथा--- 


सुत- स्वफत्क समागत हें हुए | २१४ 


धार 


है चन्द्रकान्त-मणि-मण्डित-क्रीट कैसा १४।१२७ 

( ३ ) विशेषणों के प्रयोग में कवि ने हिन्दी रूपों के साथ 
उनके संस्कृत लिगदर्शी रूपों का भी प्रचुरमात्रा में प्रयोग किया है। 
यथा-- ; 
। बात वड़ी-मधुर ओऔ अति ही मतोज्ञा 
नाना मनोरस रहस्यमयी अनूठी । 
जो हैं. प्रखूत सवदीय सुखाव्ज द्वारा 
हैं वांछनीय वह सब सुखेच्छुकों की॥ . १५७३ 

यहाँ एक ही विशेष्य वात' (ञ्वीलिज्न) के लिये कुछ विशेषण 
तो टापू-प्रत्ययान्त प्रयुक्त किये गए हैं और कुछ हिन्दों के ढंग 
के | हमार अनुमान है कि ऐसे प्रयोगों के बेकल्पिकत्व का एक 
ही कारण है--वरशणिक छन्द्र का कठोर अनुशासन | बसा कोइ 


( ४१ ) 


कारण नहीं कि विशेषणों की ऐसी खिचड़ी पकाकर हिन्दी की 
पविश्लेपणात्मक प्रगति को आघात पहुँचाया जाय | समूचे मनन्‍्थ 
में विशेषणों के ये बैकल्पिक प्रयोग भाषा की कृत्रिमता और पर- 
कीयता के द्योतक हैं | अन्य कवियों के हवाले भले ही विरल 
अयोगों के क्षम्य समझने में सहायक वन; किन्तु जब ग्रन्थ का 
अ्न्थ निरंकुश रूप से प्रत्ययान्त विशेषणों से भरा पड़ा है, तो 
इसका ससमथन कठिन प्रतीत होता है 

(४) कवि ने “जायेंगे--जाएँगे! 'वैसिही--वेसी हीः आदि 

ब्दों के वैकत्पिक प्रयोगों के सम्बन्ध सें कहा है कि वे केवल 

संकीर्ण अवसरों पर हुए हैं। किन्तु जब॒ हम यह देखते हैं कि 
ऐसे संकी् अवसर पद पद पर आते हैं तो उनके संकीण होने 
में सन्देह होने लगता है । 

उदाहरण :-- 

सकल कामिनि की कलकंठता | २२३ 


सब नहिं जिनकी हैं वामता बूक पाते ५५३ 


एहू अवनि फटेगी लमा जाडँगी मैं ५५७ 


आभीरों का यक दल नया वाँ उसी काल आया १श१ 


किन तन 


चा वो आँसू अधिकतर थे लोचनों मध्य आते। १४५ 


भोली .भाली सुबद्नि कई सुन्दरी वालिकाये' ४३ 





जो वालाएं विरहदूव में दग्धिता हो रही हैं १श८ 


अिललननान हिटसन्‍कन 


( ४२ ) 


दिवापती है जिस ओर 'राजता १००३ 


अन्न अनाजाण, 


महामता श्यासना छुमावना १णा९५ 
--इत्यादि। 

ऐसे सैकड़ों अशुद्द पदों के प्रयोग किये गए हैं, जिनमें तोड़- 
मरोड़ कहीं कहीं तो अकारण किये गए हैं, किन्तु मुख्यांश में 
केवल संस्कृत छन्दों के वर्णिक रूप की आवश्यकता की पूर्ति 
के लिये । ह 

(५) 'स्मणीय' श्रवण” आदि के “र्मनीय! आदि दुन्त्यन- 
कारान्त रूपों का 'हरिऔध' ने विरोध किया है क्‍योंकि ऐसए 
करने से-- 

(क) प्रचलित गद्यमापा पर बुरा प्रभाव पड़ेगा; 

(ख) इसमें जो संस्कृत का यत्किचित रंग है वह न रहता 
और भदापन एवं अमनोहारित्व आ जाता | किन्तु साथ ही साथ 
उन्होंने 'छन-च्ण? 'प्रयाश-पयान' आदि का समथेन करते हुए घहू 
कहा है. कि 'रस और अवसर के अनुसरण” से कहीं कहीं एस 
प्रयोग उचित हैं । इसमें कोई सन्देह नहीं कि बततसान खड़ी हिन्दा 
कविता की स्वाभाविक प्रवृत्ति है संस्क्रत के अविकृत रूपों की ओर,. 
किन्तु कवियाँ को रस-निवाह की दृष्टि से छोटे मोटे परिवतन का 
पूर्ण अधिकार है । जैसे -नवयुग के कवि पंत ने लिखा है-- 

विश्ववाणी ही है कऋन्दन ' 

विश्व” का काव्य अश्रुकन [--इत्यादि | 
/हरिओऔध' ने भी-- 
-“- रोना महा अशुभ जान पयान-वेला 
आँसू न ढाल सकती-निजनेतन्न से थी। 
रोये. विना न छन भी सन- सानता था 
डूबी महान हविविधा-जन-मण्डली थी। ०१५९, 


(४३ ) 


--इन-मैसे पद्यों में जो दन्त्यनकारान्त प्रयोग किया गया है. 
चह पदलालित्य और रस-सासंजस्य के विचार से न्याय्य है। 
(६) संस्क्रत के ढंग के द्त्तों का हिन्दी में प्रयोग करने से 
अथवा कवि के रुचि-विशेप-संमत होने से, एक विचित्र प्रकार 
का विधेय वाक्यांश लिखने- की सरणि-सी चल पड़ी है 
(प्रियप्रवास! में--चह है उद्‌ के ढंग का पिछमुँहा पष्ठी-तत्पुरुप । 
उदाहरणुत:-- 
इस सओज-सुभाषण-श्यास से 
वहु प्रवोधित हो जनसंडली 
गृह गई पढ़ मंत्र - सयत्ता 
लग गई गिरि ओर प्रयाण में ॥॥ १९५० 
एयाम-शुभापण' अथवा “सयत्नता--मंत्र' को इस तरह 
“बब्मू-ए-अदृव'---जैसा विपरीत समास का रूप देना हिन्दी की 
अकृति के प्रति अत्याचार करना है। ऐसी कतिपय पंक्तियाँ 
'उद्ध्रत की जा सकती हैं जिनमें इस तरह समास का सबनाश 
बृकया गया हो :-- 
कड़े पदाघात-चलिप्रवाजि से १३॥६० 


का हलक 


अपार होता उसको विनोद था 
सदैव उत्पीड़न-प्राशिपुंज से || १श६८ 
इस छितितल में ए मूति-उत्फुल्लता हैं १५५९ 
कवि को पद्य-रचना सें पद्व्यत्यय का अधिकार है किन्तु 
किसी सीमा तक ! त 
(७) इस संदभ में हमें कुछ ऐसी पंक्तियाँ उद्धृत करना 
डुष्ट है जिनसें हमें कुछ खटकने वाले पद्‌ मालस हुए हैं-- 


( ४४ ) 


गांउत-पाहन-पुत्तलिका यथा १२७ 
-- 'पाहन! का प्रयोग खड़ी हिन्दी में ) 

दुतिसती उतनी अब थी कहीं १३७ 
--( दूतिमती”' के स्थान में “हुतिमती” ) 

कलित कीति अलापित थी नहीं श८ 
--( आलापित' के बदले 'अलापिज' ) 

गरल अमृत अभेक को हुआ २॥३५ 
--( अमृत” शब्द का चतुमोत्रिक प्रयोग अशुद्ध है ) 

खलपना पशुपालक-व्योम का २|४८ 
-- खलपना'--'खलत्व” के लिये * 

आरा जावगे विवि दिवस में आपके लाल दोनों ५२९ 

--( दो! के लिये (विबि” 3 
हुई तभी से यमुनातिनिमला ११४८ 
--( संस्कृत की-सी सन्धि ) 
सचेष्ट होते भर वे क्षणेक थे ११५९३ 


--( क्षणक - क्षण + एक ) 
सलिल बिन्दु गिरा खुठि अंक से १२८ 
--( झुठिः का प्रयोग खड़ी बोली में )- 
सबल बिज्जु-प्रकोप प्रमार से १९९१८ 
“९ विज्जु  विद्यू तू ) 
सुसेसता, रक्तिमता अनूप से १३॥४ 
“६ सेतता -- श्वेतता )- 
अनन्तरोदिग्न सलीन खिन्न हो हु 
जनक ने यों हरिवंधु से कहा १३॥१३ 
--( सस्क्ृतनुमा संधियां ), 
केसे प्यारे छुंबर अकले व्याहते सैकड़ों को' १३६४ 
--( अकले - अकेले )' 


' ( ४५ ) 
आदौ हुआ मरुत साथ दिगन्तज्यापी १३९८ 
-+ आदौ'सप्तम्पन्त का प्रयोग ) 


निज मृदुल कलेजे में शिला क्य्रों लगाऊँ १५१२३ 
( सम्भवत: लोकोक्ति का यह संस्कार अनुचित है )। 


- इत्यादि | 


इन पक्तियों पर विचार करने से इनकी श्रूटियों का सुख्य 
कारण मालूम होता है हिन्दी में ऐस छंदों का सतत प्रयोग 
जिन्होंने सदियाँ से संश्लेपणात्मक ढंग से अपने को व्यक्त 
किया है और जो विश्लेषणात्मक प्रवृत्ति को लेकर आगे बढ़ने 
चाली हिन्दी के लिये सबंथा अनुपयुक्‍्त हैं 

(८) अन्त में, एक वात और । आचाय 'हरिआओऔध! 
मैथिलीशरण गुप्त को -- 

निदाधज्बाला से विचलित हुआ चातक अभी--जैसी पंक्तियों 

रण देकर यह बताया है कि यद्यपि संस्कृत में संयुक्ताथ 
अक्षर का दीघ्र उच्चारण होता है किन्तु हिन्दी के क्षेत्र में ऐसा 
करना न्याय्य नहीं है, क्योकि हमने कालक्रम से उच्चारण का 
ढंग हो बदल दिया है | कवि ने इस पर पूरा ध्यान रखा है कि 
इस तरह के संयुक्ताक्षर के पहले-के-हस्व को दीबरूप में उच्चारण 
करने का अवसर यथासम्भव कम हो | यथा -- 
लख अलौकिक रुक्ृतिं. सुदक्षता 
“-“चकित-स्तंमित-लोक समस्त थे | १९५६२ 

--इन पंक्तियों में संस्कृत शैली से 'क' और 'त्' का उच्चा- 
रण दीव होना चाहिये था, किन्तु 'हरिऔध? ने हस्त्र ही रक्खा है। 
कुछ थोड़े ऐसे भी स्थल है जहाँ कवि की 'ऐसे प्रयोगों से बचने" 
को “चेष्टा! सफल नहीं हुई है-- यथा-- 


( ४६ ) 
समुचित स्थल सें करने लगे 


सकल की उपयुक्त सहायता। १५५१ 
यहाँ पर 'त' का उच्चारण ट्विमात्रिक है । 


पिछले एष्ठों में 'प्रियप्रवाप” की शैली में जो चुटियाँ प्रद- 
कशित की गई हैं उनके दोप का भागी प्रधानत: 'हरिऔध' का 
बरणिऋ बृत्तों में महाकाव्य लिखने और इस दिशा में पथ-प्रद्शकू 
बनने का निश्चय है| इस निश्चय के साथ शैलीगत त्रुटियों का 
अन्योन्याश्रय-संबंध सा है । इसके अतिरिक्त यह भी स्मरण रखना 
चाहिये--और यह स्मरण कवि ने स्वयं भी हमें दिलाया हे 
कि “कविकर्म बहुत ही दुरूह है”! क्योकि छन्दों के नियम माना 
“उसका हाथ पाँव बोध देते हैं” और उसे संकीर्ण मांगे से 
चलने को वाध्य करते हैं | छन्दों के नियंत्रण के अलावे प्रतिभा 
भी सवंदा सजग हो यह बात नहीं | कमी कभी तो “सौ सौ 
पलटा खाने पर भी” तत्काल भाव और भाषा के सुन्दर स्कुरण 
का अभाव ही रहेगा | यदि कालिदास-जेसे विश्व कबि से भी 
“त्रियम्त्रक संयमिन ददश' में सान्ना की पूर्ति के लिये शब्द के 
तोड़मरोड़ किये तो सामान्य कवियों के लिये यह अनिवाय ही 
है । कहा भी है--अपि माप मर्प कुर्याच्छन्दोसंगं ने कारयेत ॥ 

प्रियप्रबास! के वाद की रचनाओं में हरिओऔध' ने संस्कृत 
वत्तोंवाली शैली का परित्याग कर दिया है--यह भी संभवत: 
एक अऋद्छ संकेत दे कि उन्हें स्त्रय॑ चाहे अपनी बीहड़ रचना 
पर मल्ल-युद्र. विजय का सा आनन्द भले ही मिला हो, किन्तु 
वे ऐसे युद्ध और ऐसी बिजय को दुहराना नहीं चाहत | उनकी 
वतमान फुटकल कविताएँ आय: चौंपदों की शैली का अनुसरण 
करनी है | उदाहरण दे; लिये 'विश्वमित्रः के अक्तूबर, १९३५ के 
अंक स यह कविता उद्धृत की जाती है--- 


( ४७ ) 
छिन रहे हैं अब मुँह के कौर 
गले पर चलती है. तलवार । 
कुछ कहे खिंच जाती है जीभ, 
' बथा ही छुटते हैं घर बार॥ 
जिये जिनका आनन अवलोक, 
आज वेखींच रहे हैं खाल। 
वलायें लीं जिनकी दिल खोल 
आज -वे लाल बने हैँ. काल ॥ 
पस्तीना जिनका गिरा विलोक 
, गिरायी गई लहू की बूंद । 
वही मम आँख निकलती देख 
आँख अपनो लेते हैं मूद ॥ 
रहे जो जीवन के आधार 
ढंग उनका करता है दंग । 
छुछ समम में आता ही नहीं 
समय ने बदला केसा रंग।॥ 
“अयप्रबास' “रसकत् “रसकलस!..-चुभते-्चौपदे? ठठ हहन्दां का 
2०“ येचारों--अपनी-अलग--विशेपताएँ रखते हुए 'हरित्रौध! 
५ पाप है 
की शैली की...जतुसुखी  प्रश्नत्ति का परिचय देते है | इस चौराहे 
घर जो जैसी . राह पसंद करे उसे उसी- राह से-जाने की स्वतंत्रता 
मल सकेगी | ह 
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( ६ ) शी के उत्कर्प 
'संस्कृत-मय भापा-शैली' शीपक में-कुछ ऐसे उदाहरण दिये 
जा चुक हैं जिनसे यह सिद्ध होता है कि वर्णिकबवृत्तों और 
संस्क्रममय शैली के रहते हुए भी सुन्दर पद्मयों की कमी 'प्रिय- 
अवास' में नहीं है | नीचे की पंक्तियों में इस विपय को कुछ 


( श८ट ) 


मिलान विधेचनो को जागगी। किसों भी धान नो के 2, 
विधान के लिये गिग्नोजिरिल उपादासों को है| इस €ै 
(१) भसाद गुण यथाव सदा और योधगस्यना 

(२) भाषा का भायानुरूपता; 
(३ ) पदलालिसं आग यलहारा का समुगित समा 
(४) पक्‍्रनियाथ सम्सु को आफ 


(०) कल्पना की उदान । 

( १) सामदिक हृष्दि से प्रसार शुझग ीर द्रानदता मे 
शन्य होने पर भी सरण ओर सोसगस्ग पयों हे समने दिया 
प्रवास! में भरे पढ़े है| चथा-- 

प्रियपति ! बह भेश प्राशण्यारा कहा | 

दुख-जलनिधि-दबवी का सहारा कहाँ ?।॥ 
लख मुख जिसका मे आज ली जी सकी | । 
वह हृदय हमारा नेन्नताग कहां है ॥ ७२२ 
ध्धवा-- 
यदपि ऊघव के ग्रहत्याग से 
परिसमाप्त हुई दुख को कथा | 
पर सदा वह अंकित सी रही 
हृदयमंदिर सें हरि-मित्र के॥ १०५९७ ध्यादि ॥ 

(२) कवि की कृति की कलात्मकता का परिचय मुख्यतः 
उसकी भापा और भावों के सामखस्य से मिलता है | जैसा सस 
हो, जैसे भाव हों, उन्हीं के अनुरूप पद-योजना होना उचित है | 
भीपण वबणन से कोमल अक्षरों का प्रयाग अथवा शज्गञगरिक 

णुन में परुष अछरों का प्रयाग--दोनों ही अलुचित हैं | इसके 
अतिरिक्त सफल कलाकार वही समझा जायगां जिसके पदों 
के विन्यास से ही उनके भावों की ध्वनि निकल पड़े |, 


( ४९ ) 


उदाहरणत:--जवब ' टेनिसन ( ॥'शाएए४०७५ 9- « निम्नलिखित . 

पंक्तियों में गिस्जेघर की बैत्याहिक मंगलबंटी वजने का वर्णन: 

करता है-- 

80 झल्यएय््ाए तार एशीड बाते गदर ए उद्घाए (6 0 टीड 

दिगते ग्राह्यए 77९ "९ 065, बगते (85७ एटा ए८१. 
--तो ललित पदों की तीन बार आवृत्ति करने से मानों: 

नहीं में से घंटी की संतत मधुर ध्वनि कानों को सुन पड़ने लगती 

। उसी प्रकार--ज्ब विद्यायति गाता है कि-- 


हु 


0७ 


*जहँ_ जहँ--पग-जग -धरई- 
तहेँ तहेँ सररुह मरइ 


उस समय इन चरणों के विन्यास में मानों चरणां के. 
विन्यास की नियमित ध्वनि-सी सुनाई देती है। अथवा--जब 
सूरदास वर्णन करते हैं कि--- 


अटपटाइ कर पानि गहावत डगमगाइ धरनी धरे पैयाँ,-- 
उस समय “अटपटाइ” 'डगमगाइ” आदि अनुकरणात्मक 
शब्दों के प्रयाग से भाव की अभिव्यक्ति अनायास ही हो जाती 
है | प्रियप्रयास' में भी 'हरिओऔध' ने प्रसंगानुसार अपनी भापा. 
को सँवारा है | यथा-- 
मथधित चालित वाड़ित हो महा 
अति प्रचंड प्रभंजन-पुंज से 
जलद के दल के दल आ रहे 
घुमड़ते घिरते ब्रज घेरते | १९२० 
इन पंक्तियों में प्रचंड प्रभंजन' के रह रह कर आधातों से * 
प्ररित होकर जलदपटलों के दल के दल के आने ओर घुमड़ घुमड़ 
कर बिरने के बणन के लिये जिस«छंद्‌ की, जिन वर्णो' की और 


० आ ५) 


'जैसे अनुभासों की योजना की गई है उनसे भाव का आविभोाव 

अनायास ही वन आता है। उसी प्रकार निम्नलिखित पय् की 
-कोमलता और मनोहारिता एवं भाषा की भावानुरूपता का 
“कायल कौन सहृदय व्यक्ति नहीं होगा ९-- 


लोनी लोनी सकल लतिका वायु में मन्दडोली, 

प्यारी प्यारी ललित लहरें भानुज़ा में विगर्जी, 

सोने की सी कलित किरणों मेदिनी ओर छूटीं, 

कूलों कुजों कुसुमित वनों क्यारियों ज्योति फैली || 
““रे 
भाषा को भावालुरूपता का एक विशिष्ट निदशन हम स्थल- 
स्थल पर 'हरिऔध' के छन्दों के परिवत्तन में भी पाते हैं। 
डदाहरणुत:--चतुर्थसग के आरंभ में जहाँ तीन द्र तबिलम्बितों के 
चाद पाँच शादूलविक्रीडित हैं और फिर द्र तविलाम्बितों का सिल- 
सिला जारी हो गया है, वहा शादूलविक्रोडितों की विशेष उप- 
युक्तता अनायास हदयंगम हो जाती है, क्योंकि वे राधा के चरित्र 
का एक संक्षिप्त किन्तु पूण चित्र आँखों के सामने उपस्थित कर 
देते हैं| द्र तबिलम्बितों के बीच इस पद्च-पंचेक की वही सुंदरता 
है जो किसी दिग्दिन्तविस्तृत महासागर में एक छोटे से शस्य- 
श्यामल-छीप की | उसी प्रकार त्रयोदश सग के अंत में वहुत-सी 
मालिनियों के वाद का एकमात्र द्वतविलंबित उनमें गशुम्फित 
व्यथा-कथा के अवसान छो सूचित करने के साथ ही साथ यह 
भी व्यज्जित करता है कि वह व्यथा-कथा और बह सर्ग--दोनो 
अति . शीक्रता से और आकस्मिक रूप से अन्त हो जाते हैं तथा 

वहाँ की एकत्रित जनमंडली भी विसाजत होती-है--- 
कथन यों करते श्रज की व्यथा 
गगन-मंडल लोहित हो गया 


( ५१ ) 
इसलिये बुध ऊधव के लिये 
सकल गोप गए निज गह को ॥ १३११९ 

मालिनी से दर तबिलंबित छोटा छंद है, मालिनी का चरण 
पन्द्रह वर्णो' का है, और द्र तबिलंबित का केवल बारह वर्णो" का। 
उधर अस्ताचल की ओट में छिपने के पहले सहस्ऋररश्सि की भी 
किरणें मन्‍्द्‌ पड़ ही जाती हैं | छन्‍्दों की गति की कलात्मकता 

उदाहरण स्वरूप अन्य कई स्थल रसज्ञ और कलावित्‌ पाठक 
स्वयं ढूँढ निकाल सकेंग | यथा--पष्ठ सग में जो प्रतिपायवस्तु 
के तीन मुख्य भाग है--अवतरण; यशोदा की विरहजनित 
उत्कंठा; चिन्तामग्न राधा की पवन के प्रत्ति प्रलापोक्ति; इन तीनों 
क लिये बदल बदल कर छुन्दों का उपयोग किया ,गया है. । 

(३) बिना अलंकारों के कविता कामिनी की कमनीयता नहीं 
निखरती, अतः कवि को इस बात की चेष्टा सदैव रहती है कि उसकी 
भाषा व्यवस्थित और विभूषित हो । किन्तु “आते सवतन्नर वजयेत! 

अनुसार अलंकारों के अनुचित प्रयोग से भावों का गला रुंध 
जाता है और अत्यलंक्ृत कविता केवल शब्दाडंबर-मात्र रह जाती 
है। रीति काल के कवियों की सामान्य प्रगति इसी तरह की था १ 
किन्तु वतमान युग भावनाओं को प्राधान्थ देने लगा है, और 'हरि- 
ओध' का (प्रियप्रवास! भी भावना प्रधान काव्य है, शब्द-सोंदये 
प्रधान नहीं । शब्द-सौंद्यप्रधानता का उदाहरण पद्माकर से -- 
मलिक्रान मज्जुल मलिंद मतवारे मिले, 
मंद मंद मारुत मुहीम मनसा की है। 
है शक त्यीः तोदत 
कहे पद्माकर त्यों नाइत नदीन नित, 
नागरि नवेलिन की नजरि निसा की है । 
दौरत दरेरे देत दाहुर सु दूदें दीह, 
दामिनी दमंकनि द्सान में दसा की है। 


( ५२ ) 


बहलनि बूंदन विलोके बग्ुलान वाग 
वंगलन वेलिन वहार वरखा की है 
मल्लिका की मंजुलता, मलिंद की मचतता, सारुत की 
मंदता, मनसा की मुहीम, नदी का नाद, नवेली की चजर, दादुर 
के दरेरे, दासिनी की दमक--सवन्न कवि का प्रयास अनुप्रास 
के ही अनुसंधान में, शब्दाडम्वर रूपी अंबर के ही परिधान सें 
प्रवृत्त दीखता है। इनकी कविता भावों को दृष्टि से भूखी है। 
एक और उदाहरण भूषण से-- है 
कुन्द कहा, पयवृनद्‌ कहा, अरू चन्द्र कहा, सरजा जस आअआगे। 
भूषण, भानु कृसानु कहाडव खुमान प्रताप महीतल पांगे॥ 
राम कहा हिजराम कहा बलराम कहा रन में अनुरागे। 
बाज कहा मगराज कहा अति साहस में सिवराज के आगे ॥। 
--शिवराज भूषण ( हि० सा० स० ) छू० ३७ 
इसमें प्रनुप्रास के प्रेम से प्रेरित होकर कुन्द, पयबृन्द और 
चंद की एक सिलसिले म॑ं बिठाने तक को तो ज्षम्य समझा जा 
सकता है, किन्तु 'सिबराज' की एक ही साँस में 'सगराज' स॑ 
तुलना करत हुए बाज! से भी उनका मिलान क्ररना हास्यास्पद 
(]0060४5) माद्म पड़ता है। एर भृूषण' की अलुप्रासतृष्णा 
तुप्त शान पर किर आर बात खटकती ही नहीं। वाज-सृगराज- 
सिवगज--काकिया काफी त्तोर से बेठ गया। अब चाहिये 
नी क्‍या? 
, दिग्थ्रीय' ने ट्स अबृत्ति के ब्रिपरीन दृदयगत भावों के 
लिरकपत और उनके विवाद को मुख्य समझा है से कि दाब्द 
टन सा। 


हुल्ट्ा इल्ट्रह उपब 275 क्या जे 
दे हदा खुन के मुखा श की 
| हि 


6 ब्रा ये ॥ फल | 


ण्३्‌ ) 


विवश-सी -वब थीं फिर देखती 
सरलता, झठुता, सुकृमारता (३8३१ 


इस पय में रूपक और अनुप्रास के साथ साथ मनोवैज्ञानिक 
(विश्लेषण का कैसा सुखद संश्लेपण किया गया है । 
विकलता-लख-के त्रजदेवि की 
रजनि भी करती अनुताप थी। 
निपट नीख दी मिस ओस के 
नयन से गिरता.बहु वारि था | १८७ 


यहां उत्रक्षालंकार का चमत्कार 'मारनों' आदि वाचकपदों 
हे बिना भी हृदयंगमनीय है। निम्नाड्लित पद्‌ भी उत्प्रेज्षा का 
छा नमूना है 
लस. रही. लहरें रसमूल थीं 
सब सरोवर के कलअक में 
प्रकृति के कर थे लिखते मनों 
कल-कथा कमनीय-ललामता ॥ 
श्लेपपर्मित रूप का एक सुन्दर और सरस उदाहरण 
नीचे दिया जाता है-. 
अत्युब्यला पहन तारक-सुक्तमाला 
द्व्यास्वरा बन अलौकिक कौमुद्री से 
है ५ 
भावों-भरी परम मुग्धकरी हुई थी 
राका-कलाकर-मुखो रजनी-पुरन्धी | १४॥९३ 
नी' ओर पुरनन्‍्पी' का परस्पर आरोप अत्यन्त हो 
अआलान्वित ढंग से निभाया गया है | उसी प्रकार-- 
विलसित डर में है जो सदा देवता लीं . है 
वह मिज रर में है छोर भी क्‍यों न देता । 


( जज 


नित बह कलपाना | गुझे काल हो कया 
जिस बिन कल पाने £ नहीं धरम मेरे ॥ १७ 
शन पंक्तियों से सभंग दलेप का उत्तम ह्ृष्ट्रान्ते ि 
दोनों पथ सुगमता संज्यक््त हा जात है | 
नीचे दिये गये उद्धरण हरिश्लाथ! के और और अलंकारा 
के समुचित समावेश का कुछ परिचय '्थालोपुलाक-न्याय! से 
दे सकेंगे-- 
उपमा :-- 
ककुभशोमित गोरज बीच से 
निकलते ब्रजबल्लभ यों लसे 
कद्न ज्यों करके दिशिकालिमा 
विलसता नभ से नलिनीश हैं । ११० 
अथवा 
नवप्रभा-परमोज्ज्चल-लीक-सी 
गतिमती-कुटिला-फरिनी-सम! 
दूसकती दुरती घन अंक में 
विपुलकेलिकला-खनि दामिनी | १२४ 
इस पिछले पद्म में 'समासोक्ति? के भी लक्षण हैं, क्योंकि. 
दामिनी सें कामिनी के उ्यवहार का भी समारोप किया जा 
सकता है | 'दामिनी' का अथे “दाम? अथांत्‌ हार! के आधार 
पर हाखती! करने से श्लेप का भो अलनुप्राणन आ जाता है। 
वणन से जो सजीवता और प्राकृतिकता है उसकी तो बात ही: 
अलग है| 
निम्नोदूइत दो पद्य 'काव्यलिंग' के सुन्दर उदाहरण हैं :-- 
खत्तकप्राथ हुईं तृणराजि भी 
सलिल से फिर जीवित हो गई |, 


( ५५ ) 


फिर सुजीवन जीवन को मिला 
बुध न जीवन क्‍यों उसको कहें ॥ १११६ 


रसमयी लख वस्तु असंख्य को 
सरसता लख भूतल - व्यापिनी 
समझ है. पड़ता वरसात में 
उद्क का रस नाम यथाथ है॥ १११५ 


रूपक का एक अन्य उदाहरण नीचे दिया जाता है-- 


ब्रजधरा यक वार इन्हीं दिनों 
पतित थी दठुखबारिधि-में हुई। 

पर उसे अवलम्धन था मिला 
ब्रज-विभूषण के मुज-पोत का ॥ १२१७ 


जिस प्रकार तुलसी को लम्बे लम्बे रूपकों को प्रस्तुत करना 
इषप्ट था उसी प्रकार कभी कभी 'प्रियप्रवास'-कार में भी हम पाते 
हैं| यथा--द्शम सम में यशोदा कृष्ण के वियोग में अतीद 
सुखद स्मृतियों की कन्पना करती है--... 


ऊथो मेरा हृदय तल था एक उद्यान न्‍्यारा 
शोभा देती अमित उससें कल्पना-क्यारियाँ थी 
प्यारेप्यारे-कुसुम कितने भाव के थे अनेकों 
उत्साहों-के विपुल विटपी मुग्धकांरी महा थे।॥४८॥३ 


सब्चिन्ता की सरस-लहरी-संकुला वापिका थी 
लोनी लोनी नवल लतिका थीं अनेकों उमंग 
घीरे धीरे-मघुर हिलती- वासना-बेलियाँ थीं 
सद्वांछा के विहग उसके संजुभापी बड़े थे ॥ ४९ ।॥॥ 


( ) 


प्यास-प्यार-मुख सुतनचउन्भा 
प्राय: होता प्रगठ उसने फुड्न्यम्भोज-सा था 
2 द्वारा विविध सुग्र के लाने हां लालसाएं 
हो जाती थीं घिकय बहुघा मावयो-पुट्षिता-सों ॥55॥॥ 
प्यारी आशा-पब्रन जब्र थी डोलनी छिग्म हो 

तो होती थी अनुपम-छुदा दाग के पाद्षा को 
हो जाती थीं सकल लनिका-बलियाँ शोभनीया 
सद्भावों के सुमन बनते सौरभीले दे 
राका-स्वामी-सरस-सुख की दिव्य न्यागी-झजाएँ 
धीरे धीरे पतित जब थीं स्निग्भता-याथ होती 
तो आभा में अतुल छवि में औ मनोहारिता में 
हो जाता सा अधिकतर था ननन्‍्दनोद्रान मेग ॥ 


कि 

है 
८7६ 
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-उ्त्यादि। 
निम्नलिखित पद्म में अथान्तरन्यास अलंकार का 'अच्छा 
आध्षान हुआ है-- 
काले कुत्सित कीट का कुसुम भें कोइ नहीं काम था। 
काटे से कमनीयता-कमल में क्‍या है न कोई कमी। 
दंडीं में कब इख के विपुलता हैं अंधियां को भली। 
हा _दुद्े व | प्रगस्‍्भते )] अपदुता तूने कहाँ की नहों॥ 
| --४।२० 
अब इस विपय का विस्तार न करके इतना ही कहना पयाप्त 
होगा कि 'हरिआऔध' के (प्रियप्रवास' में ऐसे कितन मनोहर स्थल 
अलंकार को. चमत्कार विद्यमान है और साथ--ही साथ 
यह भी चेष्टा की गई है कि--लंकारों की_वेदी पर भावों की 
नेसगिक्रता और शैलो की वोधगम्यता की वलि न होने पाते । 
कम 2% 424 0:68 
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( ०५७ ) 
(४) 'प्रियप्रवास! को प्रतिपादित कथावस्तु का कुद्ट चिस्तृतत 
, विश्लेषण यथावसर दिया जायगा; किन्तु यहाँ पर इतना क 
पर्याप्त होगा कि इसमें आकरपण-संत्तान ( घ)॥9 रण ग्र्लल्छ ) 
के लिये यथेप्ट साधन नहीं। क्योंकि कंस के निमंत्रण का संदेश 
लेकर अक्रर का आना और श्रीकृष्ण का सधुरा जाना और 
कालक्रम से ऊधघो का ब्रज में आकर ठहरना--इस छोटे से 
ऋथानक के अतिरिक्त सोरे (प्रियप्रवास' में कोई गतिशीलता 
हीं | बस एक ही सिलसिला सर्गा तक -गोपगोपियों का करुण 
इन | यदि वीच बीच सें कवि ने प्रकृति के दृश्यों के सनोरस 
वर्णन प्राय: न किये होते, तो संभवत: “प्रियप्रवास” का आशयो- 
पान्त पढ़ना दुभर होता। 
(५) कविता और अ-कविता में मुख्यतम अन्तर है. कत्पना 
॥ उत्कप | शेक्सपियर के कथनानुसार-. 
कवि की दृष्टि मधुर मद की मस्ती में जय आ जाती है. 
प्रथ्वी से नभ नभ से प्रथ्वी तक का योग मिलाती है। 
ओर करपना ज्यों ज्यों क्रमशः अविदित-पूव पदार्था" को 
लेकर देती जाती है प्रतिमूत्त रूप उनको उन्तकों। 
त्यों त्थों कवि की कलम ढालती जाती उनको ढाँचों में 
वायबीय शूस्यों को गढ़ती नाम धाम के साँचों में ॥# 
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(६ ४५८ ) 


अथान कवि अपनी कल्पना के जाद के बल से अनस्तित्व 
भें अस्तिस्व का सजन कर्न में समथ होता हैं; प्रागि-जगत 
को निष्पाणवन चित्रित और निप्पाण अगसू में प्राण का संचा- 
रित फरने की क्षमता रखता हैं| उसकी नजरों में निर्णय फुल 
सजीव-के-से हँसते दिखाई देने हैं; गंगा की लहर थिग्क थिग्क 
कर नाचती हुई प्रतीत होती हैं; ओर यद्दि प्रात: छितिज के सुख्व 

हँसी फी लाली दौड़ जाती है, तो सांध्य ज्षितिज में क्षत- 


हे 


विक्षत विभाकर के क्षतज की धारा वह पड़ती है । 
ध्वनिकार आनन्दवधक ने भी कहा हैँ कि-- 


भावानचेतनानपि चेतनवच्चेतनानचेतनवत्‌ | 
व्ययहार्यति यथेप्ट सुकवि: काव्ये स्वरतंत्रतया ॥ 


अथात्‌ चेतन-अचेतन जगन्‌ के सम्बन्ध में कवि स्परतंत्र हे 
ओर मनमाना व्यवहार करता है। अपनी विशिष्ट खपष्टि का 
स्रष्टा कवि स्वयं है। 'हरिओध' ने 'प्रियप्रवास' में कई ऐसे 
संगों और पद्मों का निर्माण किया है जिनमें कल्पना की उड़ास 
(ध8॥ ० छत धत०॥) प्रचुर परिसाण में पाइ जाती है 
हृष्टान्त रूप में हम पष्ठ सग का चह प्रकरण ले सकते हैं. जिससे 
यह वतलाया गया है कि एक दिन 'नाया-चिन्ता सहित! राधिका 
अपने घर में बेठी थी। और 'प्रात:वाली सुपवन इसी काल 
वातायनों से! प्रविष्ठ हुई | राधिका ने अपने हृवय के करुण 
और कोमल उद्गार सुनाते हुए उससे प्रार्थना की- 


भेरे प्यारे नव जलद-से कंज-से नेत्र वाले 
जा के आए न मधुबन से ओ न भेजा सैंदेसा | 
में रो रो के प्रिय-विरह से बावली हे। रही हैँ 


जा के - भेरी स्ने -दुखंकथा श्याम के तृ सुना दे ॥६|३ 


( ५५ ) 


| 


ममस्पर्शी भावनाओं को. दाव्दमय - रूप दिया गया हँ-वथे किसी 
भी साहित्य की अमर संपत्ति हो सकती हैं । इसी छोटे-से प्रसंग 
की पढ़ कर बंस्वेस कालिदास का 'मेघदूत' याद 'आने लगता 
हूँ | जिस समय राधा पवन से कहती हैँ क्रि-- 


कोइ प्यारा छुछुम ऋुम्दला भौन में जो पड़ा हो | 
तो प्यारे के चस्ण पर ला डाल देना उसे तू॥ 
यों देना एऐे पवन बतला फूल सी एक बाला। 
स्‍लाना हो हो कमलपग को चूमना चाहती है ।॥ ६॥७० 
प्रेमपरशायण हृदय « उत्कंठा का कितना मनोरम अभिव्य॑ंजन 
इम इन पंक्तियों में पाते हैं | संदेश का अन्तिम पद्म राधा-जैसी 
अम-पथ्च की श्रान्त पशथ्चिक के भावों का सुन्दर विश्लेपण है : 
पूरी होते नथदि तुमसे अन्य बाते हमारी। 
तो तू मेरी-विनय इतनी मान -ले औ चली जा ॥ 
छू के प्यारे कमल पग को प्यार के साथ आरा जा। 
जी जाऊँगी दृदय तल में मे तुझी को लगा के ॥ ६॥८२ 
थहाँ निराशा के काले तन्तुओं के वीच भी आशा की रजत- 
रेखाएँ स्पष्ट लक्षित होती हैं । 
चतुदश सग में चंद्रमा फे वणन में निम्न प्रकार की कर्प- 
नाएँ सुन्दर वन पढ़ी हैं:-- 
यों थे कलाकर दिखा कहते विहारी 
है स्व्णमेरु यह मेदिनि-माधुरी का । 
है. कल्प-पादप अनूपमताटवी का 
आनंद-अंबुधि-विचित्र-महा-मणी है | १४।१३६ 
पष्ट सग के पवन-प्रसंग के समान पश्चद्श सगे का भी कुज-« 
असंग कल्पना अथवा भावुकता के उत्कप के लिये ध्यान देने योग्य 


चह्दां से लेकर सग के ( २ ( श्लोक ८३.) अन्त.चक जिन मृदुल 


_(( ६० ) ४ 
है। कुछ के गुलाब के पास जाकर राधा अपनी करुण-गाथा 


सुनाती है किन्तु जब वह उत्तर तक. नहीं देता है तो जूही के: 
पास जाती है । 


आके जूही निकट फिर यों वालिका व्यग्न बोली 
मेरी वातें तनिक-न सुनीं पातकी पाठलें ने। | 
[+ कि जा 2 . जे गा 
पीड़ा नारी हृदय तल की. नारि ही जानती हे * 2. 

जूही तृ है. विकचबदना शान्ति तू ही. झुमे दे ॥| १५॥८ 


पाटल के परुप पुरुष-हृदय की उपेक्षा और जूही के कानन्‍्त 
कान्‍्ता-छुृदय के साथ राधा का तादात्म्यसम्बन्ध स्थापित करना 
कवि की मनोवैज्ञानिक अन्तष्ट प्रि का परिचय है। 


फूलों की उदासीनता से ऊब कर जब राधा भौरे से संबो-. 
धन कर के कहती हैँ कि--- 


छुबलय-कुल में से तो अभी तू कढ़ा है। 
वहु-विकसित थ्यारे पुष्प में भी रसा है। 
अलि अब मत जा त्‌ृ कुख में मालती की 


सुन मुझ अकछुलाती झबती की व्यथाएँ |[१०।५८-- 


उस समय “अलि! की रसलम्पटता और मालती के प्रति . 
गया की ज्रीसुलभ ईप्यों की जो ध्वनि निकलती है वह उपयुन्‍्त 
पद्म को अति ही मनोस्म बना देती है। क्रमशः जब उससे 
काकिला से साज्ञाप्कार होता है तो उससे निवेदन करती है--- 


न: प्रिये ! ने मथुग छुरनव जा 
सुना स्थवेधी स्वर जीवितेश को । 
खभिल वे हां जिससे वियोग की 
कटठारता व्यापकता गैभीरता ॥ १५१०० 


( ६१ ) 


किन्तु दूसरे ही क्षण अपना मत परिवतित करके कहती है-- 
परन्तु तू तो अब लों उड़ी नहीं 
प्रिय पिकी ! क्या मथुरा न जायगी। 
न जा, वहाँ है न पधारना भला 
उलाहना है सुनना जहाँ सना ॥ १५१०१ 
ऊपर के ये दोनों पद्म वियागिनी राधा के व्याकुल हृदय के 
अन्त नह और अनिश्चय को स्पष्ट रूप से व्यक्त करते हैं । 
प्रथम पद्म में तो जाने की प्रेरणा करती है, किन्तु दूसरे ही पद्म 
में उसे जाने से रोकती है। मानव-जीवन में ऐसा दोलाचल 
चित्तवृत्ति के अवसर अनेक मिलते हैं | सफल कलाकार ही 
उसका उपयोग करता है। 
राधा जब 'कल कल करती” 'केलिशीला” कालिन्दी से यह्‌ 
प्रश्न करती है कि-- 
अब अप्रिय हुआ है क्‍यों उसे गेह आना 
प्रति दिन जिसको ही ओर आँखें लगी हैं । 
पग हित जिसमें में नित्य ही हूँ बिल्लाती 
पुलकित-पलकों के पाँवड़े प्यारदद्वारा ॥ १०९१७ 
--उस समय इन पंक्तियों में उत्कण्ठां के उत्कप के साथ 
अन्तिम॑ चरण में जो अनुप्रास का भावाभिव्यंजक समावेश हे 
वह इस पद्म को मनोहारिता का प्रतिमूत्त रूप बना देता है। 
प्रेम की प्रत्यह प्रतीक्षा करने वाली प्रणयिनी का प्यार से प्रिय- 
तम के 'पगहित” 'पुलकित-पलकों के पांवड़े' विछ्दाना उसके कोमल 
दूय की कल्पना के उत्कप का प्रवल प्रमाण है | 


प्रियप्रवास” की शैली पर सामूहिक रूप से विचार करने 


पर यह पता चलता है कि 'हरिओऔध' ने वरिक बृत्तों और 
संस्कृृतमय शब्दावली का प्रयाग करके प्रगतिशील हिन्दी की 


( ६२ ) 


प्रतिभा के प्रति कुछ अन्याय अवश्य किया है, और संभवत: 
अपने नवीनतम काव्य विदेही-वनवास' द्वारा उस अन्याय का 
सानां परिहार-भी किया है; फिर भी कवि, के इस. महयकाठय-की 

शैली-समन-घ्थली -सें-अधिकांशतः. .प्रसन्न-क्रेमल-कान्त__पदावली 
की शस्य-श्यामल-क्यारियों में अलंकारों-ओर-कर्पनांओं - की 
कमनीय कुसुमावली . विशजित हो .रही है--इसमें कोई 
संदेह नहीं [ 


२, कथावस्तु 


हु 


(प्रियप्रवास! की समग्र कथावस्तु सर्गों के क्रम से और 
संक्षेप में निम्नरूप से प्रस्तुत की जा सकती है :-- 


संग संख्या वर्णित विषय 
| १, २- अवतरण भाग और कंस द्वारा ऋष्ण को 
निमंत्रण 


३--यशोदा का वात्सल्यमय चिरह विलाप | 
४--राधा का करुण-क्रन 
«५-श्रीकृप्ण का शोक-संतप्तों को छोड़ मथुरा प्रयाण । 
६, ८-- 3० का व्यापक विस्तार सम्पूण बृन्दा- 
वन में । 


यूवोधे 


| 
) 
॥ 
| 
| 
। 
। 
| 
रु ९-..ऊधो का मथुरा से वृन्दावन आना । 
पराधे २202. 20] 
६-गोपी-गोपियों-विशेषत: राधा-की उद्आन्त 
विरह-वेदना की करुण अभिव्यंजना;---अतीत सुखद 
स्वृतियां की दुखद कसक | ऊधो द्वारा द्नानुद्नि 
इस दृयनीय दृश्य का निरयोक्षण । 
१७--लोकोपकार ब्रत निरत होने के कारण कृष्ण का 
बुन्दावन न लौटना और इधर राधा की विश्व प्रेम- 
प्रवणता | 
उप्रिलिखित संज्षिप्त विवसर्ण से ज्ञात होगा कि कथा के 
कम का विकास झुछ कुछ केवल हितीय, पश्चम, नवम ओर 
सप्तदश सर्गो' में ही हुआ दीखता है; वनों अन्य सर्गो' में केवल 
रोने-कलपने के सिवाय और कोई नवीनता नहीं है। श्रीकृष्ण 
के विक्रम और उनकी अद्भुत ऋतियों के वन सें यदि नवीनता 


( ६४ ) 


है भी तो उसमें आकर्पण नहीं है क्‍योंकि वे सभी प्राय: विलाप 
के व्यापक प्रसड् के अन्तगंत गौणरूप से ही समात्रिष्ठ हैं। 


विलाप का व्यापक प्रसद्गः भी इस महाकाव्य में मानों 
दुहराया सा गया है--एक वार तो पूवाध में अथात्‌ प्रथम से 
अप्टम सगे तक; और दूसरे, उत्तराध में. अथात्‌ नवम से 
सप्रदश 'सग तक | काव्य के दोनों भागों में वही माता यशोदा, 
वही राधा, वही-गोप और वही गोपियाँ--सव एक एक करके 
श्रीकृ' ण॒ विरह-जनित दृदयगत भावों को सकरुण अभिव्यक्ति 
करते हैं | निम्नोद्श्नत पद्म को 'प्रियप्रवास' के कथानक के क्रम 
का प्रतिनधित्व करनेत्राला समझना चाहिये-- 


निज मनोहर भाषण वृद्ध ने 
जब समाप्त किया वह मुग्ध हो 
अपर एक प्रतिष्ठित गोप यों 
त्व लगा कहने सुगुणावली ॥ १श५८. 
अथवा वाग्हब सर्ग में-- ह 


समाह् ज्यों हो इस यूथ ने किया 
अतीय प्यारे अपने प्रसंग को 
लगा झुनाने उस काल ही उन्हें 
स्वकीय बानें फिर अन्य गोप याँ ॥ १९७२ 


;याँ पर कथा का लड़ियां की अवलम्बित होते देखकर अनायास 

हाता याद झा जाती हैं जिससे राजा ने घोपणा कर 
॥ था कि जी काइ सवस लंबी कहानी कहकर उसे 
पा इसे परारितोपिकरूप भें राजकन्या दी जायगी और यदि: 


>ः 


उस सरह के पद्मा का बार बार आते और उन्हीं को शिथित् 
कट 
| 


2४ 25 
हू *ैह, 
डक्ाया 


( ६० ) 


राजा के घैये का अन्त होने के पहले ही अपनी कथा समाप्त कर 
देगा तो उसे प्राशदरड दिया जायगा । फलत: अनेक कहानियाँ 
सुनाई गई'--वर्षो"तक चलनेवाली--पर कभी न कभी उनका 
अंत हुआ, और सुनानेवालो के प्रार्ण लिये गए । 

अन्त में एक नोपित आया और राजा से कहा कि बह 
सबसे लम्बी कहानी सुनावेगा | उसने आरम्भ किया--एक बृत्त 
था, उसकी असंख्य डालियाँ थीं; उनमें से प्रत्येक पर चिड़ियाँ 
बैठी थीं। राजा ने कहा--“'तब किर ९ ( उसे प्रत्येक वाक्य प 
“तव फिए कहने की आदत थी) | नापित ने कहा--एक चिड़िया 
उड़ी 'फुए । राजा--“तब फिर ९! नापित- दूसरी चिड़िधा 
डड़ी 'फुर' | -* राजा ने हार सानी ओर नापित उसका. 
दासाद वनकर पीले राज्य का उत्तराधिकारी वना। 

(प्रियप्रवास' सें भी कथावस्तु की विस्तृति और क्रमिकता के 
लिये लगभग इसी तरह की 'फिर-कफुए शैली का आश्रय लिया 
गया है और उसकी एकरसता से जी ऊब-सा जाता है।वे ही 
गोप, वे ही गोपियाँ,ओर... वे. ही उसकी, वियोग-गाथाएँ ! यहाँ 
तक कि जहाँ संवादजन्य बैचित््य संभव भी है, वहाँ भी कवि 
अपनी लीक को छोड़ना नहीं चाहता । उदाहरणुत: पाठक निम्न- 
लिखित पंक्तियों पर ध्यान दें :२२-- 

विठा बड़े आदर भाव से उन्हें 
लगे सभी _ साधववृत्त पूछने 
बड़े सुधी ऊघव भी प्रसन्न हो 
लगे समाचार समस्त भाखने। १११९ 
अतीव उत्कशिठित तन्सनस्क हो 
समस्त ने चृत्त मुकुन्द का सुना 
अलन्‍्तरोहिम्म मलीन खिन्न हो 
जनैक ने यों हरिवन्धु से कहा। १३॥१श 


( ६६ ) 


अच्छा होता कि 'जनैक' के विस्तृत कथन के साथ साथ 
उद्धव जी का “समाचार समस्त! का 'भाखना? भी हमलोग सुनते । 
किन्तु यहाँ तो कथानक के लम्बे प्रवाह में उद्धव जी प्राय: 
सवत्र मौन ही रहे हैं और ऐसे अवसर अनेक मिले हैं जहाँ 
उनकी जवान खोली जा सकती थी, पर हमारा कवि उन 
अवसरों पर चूके गया है। परस्पर आलाप-संलाप के कारण 
कथा में जिस वैचित्य का आधान हो सकता है उसका पूर्ण 
परिपाक संभवत: “प्रियप्रवास” में नहीं हो पाया है | 
किसी भी कथानक के उत्तरोत्तर-सोंदय के लिये पाठक को ऐसे 
स्थलों से उसमें साक्षास्कार होना चाहिये जिनमें उसे आकस्मिक 
( 0:०7780० ) नवीनता का आनन्द मिले, जिसमें अपू्व और 
अदूभुत घटना-विशेष से उत्पन्न होनेवाले रोमाथ्व और प्रस्पन्दन 
( 0 ) का आविभाव हो सके | किन्तु यदि आप कथानक 
के सारे भविष्य को वत्तमान की कसौटी पर कसकर पहले ही 
ले जान लें, तो यह कला की त्रुटि समझी जायगी। (व्रियप्रवास 
की कथावस्तु में आम्यय, रोमाश्व और प्रस्पन्दन का अभाव-सा 
| ओर अत: उसकी एकरंसता खटकती है] ह 


३ चरित्र-चित्रण ओर तदगत आदशबोद 
(के ) 'प्रिग्प्रवास/ को कुप्ण-भावना 


“हरिऔष! की कृप्ण-भावत्ता के ऊपर अपने विचार प्रगट' 
करने के पहले यह आवश्यक जान पड़ता है कि उनके पूबवर्ती 
ओर प्रष्ठाधारभूत कृप्णकाव्य-रचयिता कवियों की ओर भी 
घिहावलोकन किया जाय | भावनाओं की दृष्टि से रृष्णु के दो 
रूप-विभाग किये जा सकते हैं :-- 

१- निगु ण॒ भावना के कृष्ण, और 
सगुण भावना के कृष्ण | 

कबीर अथवा भारतोय सूफियों के निगुण राम या कृष्ण की 
चचो यहाँ असंगत होगी , शेष रहा सगुण रूप, जिसका दाशंनिक 
आधार है अवताखाद, और अवतारी श्रीकृष्ण और राधा की 
परस्पर प्रेमगाथा का दाशनिक आधार है बह माधुयेभाव जिसकी 
करट्पना की थी चेतन्य, वसलभ आदि वेष्णव भक्तों ने। इन 
भक्तों का सिद्धान्त था कि भगवान्‌ और भक्त के वीच जो प्रगाढ 
प्रेम है उसकी थोड़ी सी भलक दाम्पत्य-प्रेम में मिल सकती है। 
अत: राधा-कृष्ण भकत-भगवान्‌ के ही प्रतिनिधि अथवा लाक्ष- 
णखिक्र रूप ( 5ए90०। ) साने गए । राधा-कृष्ण का यह मघुर 
रूप जब निष्पाण ऋत्रिम कविता के ज्षेत्र,में लाया गया तो क्रमश 
इसकी आध्यात्मिकता सस्तिष्क से ओमल होती गई और नग्न 
अगारिकता--अश्लीलता तक--का साम्राज्य फैल गया | कविता 
केवल मनोविनोद की सासग्री रह गई । बह मांनव ' समाज कीः 
पाशवी बृत्ति के साथ लग गई | ,- , , 2 


५ 


( ६८ ) 


यह स्त्रीकार करना पड़ेगा कि जिन कवियों ने अश्लील भी 
कृष्ण कविताएँ की हैं उनके मस्तिष्क से कृष्ण का विष्णुरूप कभी 
नितान्‍्त छुप्त नहीं हुआ है। विद्यापति और सूरदास से लेकर 
रसखान, देव, विहारी, मतिराम, ग्वाल, पद्माकर तक- सवों ने 
कृष्ण को पर्त्रह्म अथव्रा विप्णरूप मानते हुए ही उनसे मानव्रो 
चित रासलीलाएँ कराई हैं.। यथा--निम्नलिखित पद्म में :-- 
सेस महेस सुरेस गनेस दिनेसहु जाहि निरन्तर ध्यावें। 
जाहि अनादि अनंत अखंड अछेद अभेद सुबेद बतावे । 
नाख-से सुक ब्यास सटे पच्चि हारे तऊ पुनि पार न पावें | 
ताहि अद्दीर को छोहरियाँ छुछिया भारि छाद्ठ प॑ नाच नचावें।। 
किन्तु सबत्र यहीं पाया जायगा कि इन लीलाओं में परम्रह्म- 
रूप उप्ती तरह तिगेहित हो गया है जिस तरह नकारखाने में 
नुती को आवाज | सूरदास सत्य महात्मा थ और उनके संबन्ध 
में सतना ही कहा जा सकता है कि वे तुलसीदास के राम की 
भाँति अपने कृष्ण का समाज के लिये आदुश नहीं बना सके,--- 


शायद वे समाज ओर उसके लिये एक आदेश की उपादेयता 
पा कामना ही नहीं कर सके और अतः अनुचित थदगारिकता 
संग जीचक का निम्न बिलकुल ही अनुखित नहीं हैं :-- 
कछय आर्य के छत्र में कस कत्रियाँ के उत्तरमिकारियों स॑ ने 
पे विपयवासना से नर्लित बनाती 

वा खन्दद धि थी जिमके आवबार से बहक्ृप्ण झौ साधा 

। $+ *ु गया 6 5 मतकालतीन न्तरग- 

दाद का पर्वत और अनुमोदन के 
प्र्ई ४ द 


डे भी शिकार हुए | किन्तु प्यन्य कवियों के संवन्ध में तो एक 
दा छाखप्य के + 
डे शलसा थी जा उन 
का धारणा का सकती। रीतिकाल की चर्चा 
ैन्दी कंब्रियाँ न कछुपित 


ञ 


है 
हे क् 
के 


( ६९५ ) 


० 


जब पं० अयोध्यासिंह उपाध्याय ने कृष्ण-कविता आरम्भ 
की, उन्हें भी पूवरचर्ती कवियों की उपयु क्त मावनाएं सीरास रूप 
में मिलीं। अत: उन्होंने भी गतानुगतिक की भाँति कहीं तो 
प्रत्रह्मरूप में क्ष्ण को चित्रित किया और साथ ही साथ कहीं 
लीलामय मनुष्य के रूप में | इस सम्बन्ध में इनकी सवप्रथम 
कृति है-.श्रीकृष्णशतक-- जिसमें से निम्नलिखित दोहा उद्श्वत 
उकिया जाता है-- 

नमत निशुन, नरलेप, अज, निराकार, निरहन्द। 

साया रहित विकार विन कृष्ण सबचिदानन्द ॥ 

स्पष्ट है कि इससें कृष्ण सबचिदानन्द ब्रह्म का ही नाम 
चताया गया है। इसके बाद इन्होंने 'रुक्मिणी-परिशय' और 
“प्रद्य स्‍्त-विजय' दी नाटक लिखे, जिनमें कृष्ण सचिदानन्द अहम 
के रूप में न होकर इश्वर के अवतार अथवा प्रतापी मलुप्य 
के रूप में चित्रित किये गए हैं। यही हालत है उन तीन सम्र 
की जिनके नाम हैं-- 


प्रेमाम्वु-बारिधि 
प्रेमाम्वु-प्रस्चण और 
प्रमाम्वु-प्रवाह । 

'रस-कलस'--जो वहुत पुरानी और नई मिश्रित रचनाओं 
को लेकर परिपूरित किया गया और जिसे हिन्री साहित्य ने 
मिश्रित स्वागत भी किया -क्‍्योंकि साहित्यिकों को साल्ठम है कि 
'हरिऔध' जी की बुढ़भस! कह कर इसकी खिल्लियाँ भी उड़ाई 
गई'--एक खासा रीतिग्रन्थ है। इसमें कवि ने यद्यपि पुरानो 
>| गारिक सरणि का ही अज्तुसरण किया है, तथापि कृष्ण का 


चरित्र अपेक्षाकृत उदात्त रूप सें चित्रित हुआ है। उदा- 
हरणत: -- 


( ७० ) 


मंद मंद समद गयंद की सी चालन सां 
ग्वालन लें लालन हमारी गली आदर | 
पोखि पाखि प्रानन की सानन सहित इन 
कानन को बांसुरी की तानन सुनाइए | 
हरिआध मोरि मोरि भोह जारि जोरि दृग 
चोरि चोरि चित्त हूँ हमारें ललचाइए | 
संजुल खूनवारों मुद्र के संदन-वारो 
सदन-कदतवारा बदन दिखाइए ॥ 
किन्तु (प्रियम्रवास' 'हरिआंध की रचनाओं में एक ऐति- 
हासिक स्तम्भ (९9०० ०० ]80वैगाक्वा: ) का-सा उन्नत मस्तक 
उठाएँ खड़ा है। 'प्रियप्रतास! को कृष्णंभावनां कवि की सेनोडूत्ति 
में एक क्रान्ति का परिणास है। कवि ने स्प्रय॑ 'महाकृबि हरि- 
ओध! के स्वचिता पं०-गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरी श--को- एक_ पत्र 


में इस क्रान्ति के आधारभूत कारण-को थों.स्पष्ट किया है-- 

“काल पाकर मेरी दृष्टि व्यापक हुई, में स्वय॑ सोचने विचा- 
रे और शास्त्र के सिद्धान्तों को मनन करने लगा | उसी के फल 
स्वरूप मेरे पश्चाइर्ती और आधुल्तक काव्य हैं) भगवान्‌ 
कृष्णचन्द्र में अब भी मुझको श्रद्धा है, किन्तु वह श्रद्धा अब 
संकीणता, एकदेशीयता और अकर्सश्यता दोप-दूपिता नहीं है। 
इश्वर एकदेशीय नहीं है। वह स्बेध्यापक और अपरिच्छिन्न 
है, उसको सत्ता सबत्र वत्तमान है | प्राणिमात्र में उसका विकास 
हँ--सवं खल्विदं ब्रह्म नेह्‌ नानास्ति किंचन | जिस प्राणी में 
उसका जितना विकास है, वह उतना ही गौरवनारिष्ठ है, उतना 
ही महिमामय है उसमें उत्तनी दी अधिक उसकी सत्ता विराज- 
मान है | मानव प्राणी-समूह का शिरोमणि है। उसमें ईश्वरीय 
सत्ता समस्त प्राणियों से समधिक है । इसलिये वह प्रशिश्रेष्ठ 
है । “अशफ़ रलमर्छकात' है | अतएव मानवता का: चस्स 


( ७१ ) 


विकास ही इंश्वर की प्राप्ति है--अवतारवाद है। यही भगव 
गीता का वचन है... 
यद्यद्विभूति - मत्सत्वं श्रीमदृजितमेव वा। 
तत्तदेवावगच्छ त्॑ मम तेजोंश - सम्भवम ॥ 
यह बड़ा व्यापक और उदात्त सिद्धान्त है। संसार का प्रत्येक 
महापुरुष इस सूत्र से मान्य वन्य ओर आदरणीय है। मान- 
बता त्याग कर इश्वर की चरिताथंता नहीं होती, अतण्व मान- 
बता का निवेशन ही आत्मोन्नत्त का प्रबल साधन है। अचतारों 
का स्ंल मानवता का आदर्श ही था, क्‍योंकि विना इस म॑ 
का साधन किये कोइ सब भूतहिते रत:' नहीं हो सकता | अत- 
एवं उसको उसी रूप में देखने की आवश्यकता है जो उसबा: 
मुख्य रूप है और यही कारण है. कि आजकल का मेरा परि- 
वत्तित मत यही है 
कहने का सारांश यह कि 'हरिओऔध' के परिवत्तित मत 
अनुसार अवतार' इश्वर के सनुप्य_ तक उतरने की सध्यम कड़ी. 
( 2700]८ ॥))5 ) नहीं-है,-बल्क्रि मनुष्य के ईश्वर तक पहुँचने 
की.। अथात्‌ मलुप्य-होते- हुए जो आदेश चरित्र का चरमरूए 
दिखला सके.चही “अवतार है, वही इईश्वरंत्े के पथ पर अपर 
सर हैं | अतः श्रोकृप्ण इश्चर नहीं थे चल्कि एक आदश पुरुष 
थे। हरिक्लीध' के ये रूपान्तरित-क्ष्ण न तो परवहा हैं, और, नः 
परकीया के उपपत्ति-हैं;-अत्युत-..एक.. अनुकरणीय आदर्श मानव 
है | त्रयोदश सग में कवि न स्पष्ट लिखा है - 
अपूत आइदशे दिखा नरत्व का 
प्रदान-न्‍क्षी--है-पशु को मनुप्यता | 
'सिखा...न्‍्होंने चित की -समुच्चता 
बना दिया सभ्य समग्र गोप को॥ 
टी -++-+>त....... 


जा 


कं -१शेरछः 


(७-० 
'अथवा- हादुश संग स-- 


डी अभी यद॒पि की अवस्था 
तो.भी नितान्‍्त रते वे इस कम में है । 
ऐसा बिलोक चर वोध स्वभाव से ही 
होता सुसिद्धे 'यह है बह है. महात्मा ॥१२॥९१९ 


पूव॑चर्दी कवियों की च्रुटि-पू्ण कृष्णमाचना की अपक्षा 
'हरिऔध की ऋृष्णभावना में जो क्रान्ति हुई है, उसका कार्ण 
स्पष्ट है। कोई भी कविता अपने छुग का पुकार को अनसुनां 
नहीं कर सकती। वतमान युग विज्ञान और वबुद्धिवाद का «ग 
है | अतः 'हरिऔध' को तक का तकाजा , सुनना और उस 
सामने झुकता पड़ा। 'गिरीश? के 'शब्बों में-.हरिआओंध ने 
<'परतद्यता, मानवता और सामाजिक स्यादा के भीतर अगट 
होने वाली सोौन्द्यभावना का पूर्ण सामंजस्य उपस्थित करके इस 
बुद्धिवाद-एघान शताब्दी की आत्मा को संतुप्र करने को सफल 
प्रयत्न किया-हैए। सफल प्रयत्र! किया है अथवा असफल, या 
आअंशत: सफल--इसकी विवेचना करते हुए निम्नलिखित 
(विचार विन्दुओं पर प्रकाश डाला जायगा | 


( क ) श्रीकृष्ण के अतिरिक्त परब्रह्म का क्‍या रूप स्वीकृत 
किया गया है ९ 


श्रीक्षष्ण को नरत्रः और “महात्मा' के रूप में प्रस्तुत 
करने के लिये कवि ने कौन से साधन काम में लाए हैं ९ क्‍या 
व्ये इस दिशा में सफल हो सके हैं १ 


( के ) परञ्नह्म का वही रूप 'हरिओऔध!' ने अपनी नजर में 
रक्‍्खा है जो साधारण हतवादी दाशनिक का होता है। वह 
सवव्यापक है, सवसाक्षी है। जर॑ जर्रें में व्याप्त है। देश, 


( ७४ ) 


निज चंचु कराल से, बक भयानक का बलबीर को', 'छुटिलता 
धअ्रधसंक्षक सप॑ की', या 'विकट घोटक की अपकारिता' का 
वन किया है, तो उसे तकग्राह्म चनाने के लिये परम्पगगन 
धारणा के अनुसार वकादि को असुर या राक्षस रूप म॑ नहां 
दिखलाया है. वल्कि दुप्ट जन्तुओं या आँधी तूफान के रूप 
में | यहाँ तक तो ठीक है, किन्तु ढृतीय सग सें, जब-- 
'विकट-दंत भयंकर प्रेत भी 
विचरते तरुमूल समीप थे 


५ रू 2५ 


बदन-व्यादन प्रवक प्रेतिनी 
य प्रदर्शन थी करती महा? 
तब अंधविश्वास के शिकार हो ही गए हमारे कवि | उसी 


प्रकार * कुबलयासम मंत्त गजेन्द्र! से 'थक पयोगुख बालक 
श्याम को भिड़ा देना और गजेन्द्र का परास्त होना हमारी अक्‍्ल 
से बाहर की वात मार्ूम होती है। जिस श्रीकृष्ण ने इतन इतने 
पराक्रम दिखाए, इतनी लोलाएँ कीं, उसके सम्बन्ध में यशोदा 
का यह कहना कि -- 
हे बह ऐप 
सव पथ कठिनाई नाथ हें जानते ही 
नहिं कुचर कहीं भी आज लों हैं सिधारे 
मधुर फल खिलाना दृश्य नानां दिखाना 
कुछ पथ दुख मेरे वालकों को -न होथे ; 
अथवा, वियोगातुर सहख्रों गोपों को नन्‍्द का यह समरः 
भझाना कि-- ! 
देखो प्यारे | दिन चढ़ गया धूप भी हो रही है । 
जो रोकोगे अधिक तब तो लाल को कष्ट होगा ॥ -- 


( ४० ) 


कितना असम दोख पह़ता £ै, क्योकि नन्‍द्र से दशम झमगे 
में कृष्ण के द्वारा मोटे फशी' फे झास से बचने के सम्बन्ध में 
चह सीकार किया था फि-- 
जैसे जैसे कुंगर बर ने हैं किये फार्य न्यारे 
चैसे ऊघो न कर सकते हैँ गद्गयाविक्रमो भी । १०९३ 
केवल पात्सल्य रस की दुह्माई देकर इस पद्मों का समर्थन 
झरना कठिन है | ' 
दरियीध' बुद्धिवाद के उद्ें श्य को उस स्थल पर भी नहीं 
निवाह सके है, जहाँ--एकाद्श सर्म में-- यद्ध बताया गया है कि 
फालिय नाग के दमन के- समय जालक श्रीकृष्ण एक ऊँची 
फदस्त्र की टाल पर चढ़ गए और 'पुनः पढ़े कूद प्रसिद्ध कुंट 
में।। असंख्य प्राणी और सहसों प्रजाहमनाएँ मौजूद थीं। 
श्रीक्ृषप्ण थमुना में लापता | लिफ पानी के अन्दर से फऋन्दन 
घोर नाद, की 'महा ध्वपि' सुन पड़ती थी | 
' इबतीत थों ही घटिका कई हुई 
पुनः सहिल्लोल हुई पतंगजा ---और 
दीख पड़ा अन्य पन्नगोँ के साथ नागपन्नग-उसके सिर पर 
श्रीकृषप्ण | हु 
फर्णीश शीशापरि राजती रहो 
सुमूति शोभामयरि श्री मुकुन्द की | 
- कैमरा: कृष्ण ने वंशी की ताने से मोहित उन महासर्पों' को 
ले जाकर गददन बन में छोड़ दिया | वर्तमान भ्ुग कदापि ऐसी 
घटनावली पर भौतिक सत्यता की मुद्दर नहीं लगा सकता | 
:. चारूवे सग में 'हरिश्रौध' ने गोवेधन पर्वत वाले कथानक 
फो बिलकुल ही बदल दिया है । पौराणिक कथा है कि क्रधए 
इन्द्र के प्रकोपसे-चचने और बचाने के लिये 


( ७६ 2 


गोवर्धन पवत उठा लिया | परन्तु हरिऔम! ने हसकों फाया- 
पलट कर दी है | उन्होंने यह्‌ चित्रित किया हैं कि उस समय 
कृष्ण ने सबों को उठाकर था उठवाकर या भोत्साहित कम्के 
पवत की शुफाओं में सुरक्षित कर दिया। वे इतने फुर्तील थ कि 
मात्यम होता था कि वे सब जगह हैं; इसलिये -आलंकारिक भाषा 
( 39०शज्वा० ०घए८5अ०० ) में कहा गया कि उन्होंने परत को 
अँगुली पर उठा लिया । धन्य है मौलिकता ! वे लिखते हैँ--. 
५ लख आपर प्रसार गिरीन्द्र में 
ब्रंजघराधिप के प्रियपुत्र का 
सकल लोग--लगे कहने उसे 
रख लिया उंगली पर श्याम ने। १९३७ 
अगर ऐसी मौलिक कल्पनाएँ करनी ही थीं तो सर्वाश सें 
क्यों नहीं की गई' ९ आधा तित्तिर और आधा बटेर क्‍यों 
साना कि-- 
संसार में सकल काल नृरत्न ऐसे 
है हद गए अवनि है जिनकी कृतज्षा 
सारे अपूर्व गुण हैं हरि के बताते | 
«. सच्चे नर वह भी इस काल के हैं। १२७८ 
किन्तु सवत्र ऋुष्ण का नुरत्नत्व निभाया गया हो-इससें सन्देह 
| पाठकों को यह स्मरण रखना चाहिए कि 'हरिऔध' ने ये 
सारे विक्रम शिश्ुत्त॒ में ही दिखलाए गए स्वीकार किये हैं। 
क्योकि वार वार उन्हाने 'बरस द्वाद्श की अवस्था! थोढ़ी अंसी 
यद्पि है उन्तको अवस्था-जैसी उक्तियों पर जोर दिया है | 
_ (7४ मथुरा चले जाने पर गोपियों से प्रत्यामिलन के सार्ग 
में श्रीकृष्ण को जो वाधाएँ थीं, उनका एकमात्र निराकरण किया 
गया है इस युक्ति द्वारा कि श्रीकृष्ण ने गोपी-मिलन -रूप स्वाथ्थे- 
सिद्धि से कहीं अधिक और महत्त्वपूर्ण समझा सथुरा में, रहकर 


! 


ह!। 


( ७७ ) 


अत्याचार-निवारण द्वारा लोकहित रूप कतंव्य के पालन को ।' 
लोकसेवा 'हरिऔध' को बहुत प्रिय है। उत्तका यह सिद्धान्त-सा: 
है कि वास्तविक इश्वर्भक्ति-जैसी कालरिज ( ठेगाठ१ह6 ) की 
पंक्तियों में मी- वर्णित नुप्थों और इत्तर जीवों के प्रति 
प्रेमेंप्रदूशन में ही है । 


मिट ए496०ए 92६50 0 0ए९ए॥ फट 
छ00, ग्रा0० बग्नत एप बाते फऋछ5६ 


कवि ने भी एक चौपदे भें लिखा है -- 
303 मनन कल “कक 
उस -कल्ेंज को कलेजों क्‍यों कहें 


हों नहीं जिसमें कि हितधार वही। 
भाव-सेत्रा हो सेंके तंव जान क्‍या 


र-सके_ जब .लोक-को सेवा नहीं ९ 


हिन्दुओ-के उपास्यदेव श्रीकृ-ण को एक लोकसेवी नृरत्न के 
रूप में अंकित करतने-के कारणरूप में वे विज्ञानप्रधान पाश्चात्य 
सभ्यता की लहर हैं जो हिन्दुओं की कंकालवत्‌ ,निर्जाव रूढ़ियों 
से ठकरा कर उन्हें छिन्न भिन्न कर देने पर उतारू हो गई 
ओर जिनके प्रभाव से _हरिऔषध' भी अछूते नहीं रह सके। 
स्व्रामी दयानन्द का आयेसमाज अथवा राजां रांममोहन राय 
का अह्यसमार्ज या अन्य ऐसी प्रगतिशील -संस्थाएँ इन्हीं पश्चि- 
मीय भोकों की प्रतिक्रियाओं के रूप में पनपीं और फूली-फूलीं । 
विचारशील हिन्दुओं के हृदय में रासलीला-लालायित श'गारी 
श्रीकृषण को रूपान्तरित कर देने का प्रतल भाव उमड़ पड़ा। 
देखिये इस भाव को पं० नाथराम शांकण शो से केसे सुन्दर 
व्यंग्य में रक्‍्खा है -- 


हे वैदिक दल के नर नामी 
हिन्दू मण्डंल के करतार। 


( ७५६ ) 


गोवर्धन पवत उठा लिया | परन्तु 'हरिऔध” ने इसकी काया- 
पलट कर दी है | उन्होंने यह्‌ चित्रित किया है कि उस समय 
कृष्ण ने सवों को उठाकर था उठवाकर या प्रोत्साहित करके 
पवत की शुफाओं में सुरक्षित कर दिया | वे इतने फुर्तीले थे कि 
सात्यम होता था कि वे सब जगह हैं; इसलिये -आलंकारिक भाषा 
(३0407रशां८० ०5%ए०7८5७४०० ) में कहा गया कि उन्होंने पव्रत को 
ऋऊँगुली पर उठा लिया । धन्य है मौलिकता ! वे लिखते है-- 
५» लेख आपर प्रसार गिरीन्द्र सें 
ब्रजंघराधिप के प्रियपुत्र का 
.सकल लोग-लगे कहने उसे 
रख लिया उंगली पर श्याम ने। १२४७ 
अगर ऐसी मौलिक कल्पनाएँ करनी ही थीं तो सवा'श में 
क्‍यों नहीं की गई' ९ आधा तित्तिर और आधा बटेर क्‍यों ९ 
सान्ा कि-- 
: संसार सें सकल काल नुृरतन ऐसे 
हे ह्द गए अवनि है जिनकी कृतज्ञा 
सारे अपू् गुण हैं. हरि के बताते | 
सच्चे नरल चह भी इस काल के हैं| १२७८ 
किन्तु सवत्र कृष्ण का नरत्॒त्व निभाया गया हो-इसमें सन्देह 
है | पाठकों को यह स्मरण रखना चाहिए कि 'हरिऔध' ने ये 
सारे विक्रम शिशुत्व सें ही दिखलाए गए स्वीकार किये हैं। 
क्योंकि वार बार उन्हाने 'बरस द्वादश की अचस्था” 'थोढी अभी 
यद्पि है उनको अवस्था'-जैसी उक्तियों पंर जोर दिया है। 
(9 ) मथुरा चले जाने पर गोपियों से भप्रत्यामिलन के सांग 
श्रीकृष्ण को जो वाधाएँ थीं, उनका एकमात्र निशाकरण किया: 
गया है इस युक्ति द्वारा र्क्कि श्राक्षप्ण "ने गौपी-मिलन-रूप स्वाय्थे- 
सिद्धि से कहीं अधिक और महत्त्वपू् समझा मथुरा में, रहकर 


( ७७ ) 

अत्याचार-निवारण द्वारा लोऋहित रूप कतव्य के पालन को |! 
'लोकसेवा 'हरिऔध' को चहुत प्रिय है। उन्तका यह सिद्धान्त-सा 
है कि वास्तविक इश्वस्मक्ति-जेसी कालरिज ( ऐंगा०१68&० ) की 
पंक्तियों में मी-वंणित हैं: मनुप्यों और इतर जीवों के प्रत्ति 
प्रेमं्द्शेन में ही है. 
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कवि ने भी एक चौपदे भें लिखा है -- 
>> चमक कल वकक 
उम्र :केलेंजें को कलेजों क्‍यों कहें 


हों नहीं जिसमें कि हितवथार बही। 
भाव-सेत्रा हो सके तव जान क्‍या 


, कर- सके जब -लोक-को सेवा नहीं ९ | + 


हिन्दुओ- के उपास्यदेव श्रीकृ-ण को एक लोकसेवी नृर्न के 
रूप में अंकित करने-के-कार्णरूप सें वे विज्ञानप्रधान पाश्चात्य 
सभ्यता की लहर हैं जो हिन्दुओं की कंकालुइत्‌ निर्जीव रूढ़ियों 
से टकरा कर... उन्हें. छिन्न “भिन्न कर देने पर उत्तारू हो गई; 
ओर जिनके प्रभाव से--हरिओऔऔध' भी अछूते नहीं रह सके। 
स्त्रामी दयानन्द का आयेसमाज अथवा राजा रोमेंमोहन राय 
का भह्मसमार्ज या अन्य ऐसी प्रगतिशील संस्थाएँ इन्हीं पश्चि- 
मीय भोंकों की प्रतिक्रियाओं के रूप सें पन्पी और फूली-फूलीं | 
विचारशील हिन्दुओं के हृदय सें रासलीला-लालायित #गारीः 
ओीछ८ए को रूएप्तरित ऋए देने का प्रबल हाथ उशड पड़प | 
देखिये इस भाव को पं० नाथूरास शंकर शमों ने कैसे सुन्दर 
व्यंग्य में रक्खा है. 
हे वैदिक दल के नर नामी 
, हिन्दूं मएडंल के. करतार | 





( ८० ) 


दयानिधि ! तेरी गति लखि न परे। 
धर्म अधमं अधर्म धर्म करि अकरन कर ॥| 


२५ र् 7 


पतिवरता जालंधर जुबरती सो पतित्नत से टारी | 
पर पुश्चली अधम सुगनिका खुत्रा पढ़ावत्त तार ॥ 


इनमें जलंघर युवती पतित्रता पत्नी के सतील भंग 
करने वाले विष्णु के इस जघन्य काय का समर्थन यह कह कर 
किया गया है कि--दयानिधि तेरी गति लख न पर*े। सूर 
की यह अन्धो भावुकता मध्ययुग के लिये भले ही उपयुक्त 
हो किन्तु इसे चुद्धिवादप्रवण वत्तमान युग के गले उतारना 
कठिने है| आज के कवि की मनोवृत्ति के विश्लेषण से यह पता 
चलेगा कि काव्यकला को .'शिवेतरक्षति' अथात्‌ अमंगल-विनाश 
तथा मंगल-विकाश के उद्द श्य को भी सम्मुख रखना आवश्यक 
है| जाप्रानी- कविःनोगूची ने भी 'कला' पर भाषण देते हुए 
कहा था कि -- तट 


ख्न5 6९ उलीएटलीता ठा 6, का हीजाए लय7९8- 
807 0 धरप्राग््या [ईट, व ग्राप5-लगराठशदााटाम्रतीसंतषणे - 
अथर्ति->यत्यपि कला. जीवन का  प्रतिविम्ब' है। तथापि जीवन 
को शब्दमय अभिव्यक्ति देते हुये कला का यह भी कत्तंव्य है वि 
वह व्यक्तित को-उद्ात्त वंनावे | फलतः 'हरिओऔध' से. सुधार के 
इस भावना को हृदयंगम करते हुए कृष्ण का वह रूप पस्तु' 
किया-है जिससे लोक के संमुख एक >आदंश स्थापित किया 5 
सके-। यही. रूप बन्शाचन में भी -विकसित हुआ. है, और-हुड 
है विकसित यही मथुरा में भी.) ह 

(अ ) बुन्दावन : से :--जिसः समय ब्रज पर इन्द्र' महं 
राज ने प्रकोप किया-था और : 


( ८१ ) 


प्रथम बूंद पड़ी ध्वनि बाँध के 
फिर लगा पड़ने जल वेग से। 
प्रलय-कालिक सव समाँ दिखा 
चरसता जल मूसलधार था ॥-- 
उस समय श्रीकृष्ण ने सभी को कत्तव्य पथ पर अग्रसर 
किया था और उन्हें “भंत्र-सयत्नता' का पाठ पढ़ाया था-- 
विना सचेष्टठ हुए तन त्याग से 
मरण है अति चारु सचेष्ट हो ॥ 
श्रीक्ु ण॒ की ही कत्तेव्यशीलता और कर्मण्यता से उस समय 
की बला टली थी। इसके अतिरिक्‍त श्रीकृष्ण की यह दि्नि-प्रति 
दिन की चयों थी कि असहाय रोगो, ठुखी और वृद्धजनों की 
सहायता कर [-- 
रोगी दुखी विपत-आओपत में पढ़े की । 
सेवा--अनेक करते-निज.. हस्त से थ। 
उनके कार्यकलाप को देखकर कह सकते हैं कि उनके 
जीवन का मूल मंत्र ( 7720० ) यही था कि -- 
भू में सदा यद्पि है जन मान पाता 
राज्याधिकार_अथवा घनद्॒व्य' द्वारा | 
होता परन्तु वह ,पूजित-विश्व_में है 
निस्थाथ मूतत-हित औ-कर लोक-सेवा ॥१३॥९० 


(आ ) मथुरा में भी हमें बताया गया है कि श्रीकृष्ण ने 
अपने को 'कठिन पथ का पान्थ वनाया | उनके सामने मानों दो 
साग थे-प्रेय और श्रेय के। वृन्दावन में गोपियों के साथ 
पुनमिल्नन में आत्महित की सिद्धि थी, और इसके विपयेत मथुरा 
सें रहकर कंस के अत्याचारों केः प्रतीकार में आत्म-उत्सगं का 


प्रथम बूंद पड़ी ध्वनि बाँध के 
फिर लगा पड़ने जल वेग से । 
प्रलय-कालिक सव समाँ दिखा 
चरसता जल मूसलधार था ॥-- 
उस समय श्रीकृष्ण ने सभी को कत्तव्य पथ पर अग्रसर 
किया था और उन्हें “भंत्र-सयत्नता' का पाठ पढ़ाया था-- 
विना सचेष्टठ हुए तन त्याग से 
मरण है अति चारु सचेष्ट हो ॥ 
श्रीक्ु ण॒ की ही कत्तेव्यशीलता और कर्मण्यता से उस समय 
की बला टली थी। इसके अतिरिक्‍त श्रीकृष्ण की यह दि्नि-प्रति 
दिन की चयों थी कि असहाय रोगो, ठुखी और वृद्धजनों की 
सहायता कर [-- 
रोगी दुखी विपत-आओपत में पढ़े की । 
सेवा--अनेक करते-निज.. हस्त से थ। 
उनके कार्यकलाप को देखकर कह सकते हैं कि उनके 
जीवन का मूल मंत्र ( 7720० ) यही था कि -- 
भू में सदा यद्पि है जन मान पाता 
राज्याधिकार_अथवा घनद्॒व्य' द्वारा | 
होता परन्तु वह ,पूजित-विश्व_में है 
निस्थाथ मूतत-हित औ-कर लोक-सेवा ॥१३॥९० 


(आ ) मथुरा में भी हमें बताया गया है कि श्रीकृष्ण ने 
अपने को 'कठिन पथ का पान्थ वनाया | उनके सामने मानों दो 
साग थे-प्रेय और श्रेय के। वृन्दावन में गोपियों के साथ 
पुनमिल्नन में आत्महित की सिद्धि थी, और इसके विपयेत मथुरा 
सें रहकर कंस के अत्याचारों केः प्रतीकार में आत्म-उत्सगं का 


( ८३ ) 


एसी प्रकार- दावाग्तिशमन के समय भो--- 
घछजाति उद्धार महान घमं हैं ।१९॥८८४-- 
४... हु] 
फौ भावना से प्रेरित हाफिर ऋप्ण-न पराक्रम दिखलाए थ | 
अंत में कवि ने भगवान:-से-आधना की हैँ कि-- 
सच्चे स्नेही अ्वनिजन फे देश के श्याम-जेसे 
शाधा-जैसी सह्यहदया विश्व के प्रेम डूबी 
है वश्वात्मा | भरत भुत्रि के. अंक में और आब । १७५ 
ओर ऊदधों ने भी गोपियां को समझाया है कि -- 
ऐसे ऐसे जगतद्वित के काय हूँ चक्षु आगे 
हूँ सारे ही विषय जिनके सामने श्याम भूले । 
सच्चे जी से परमत्रत के वे त्रती हो चुके हैं 
निष्कामी लो अपर कंत फे कूलवर्ती अतः हैं ॥१४।२३ 
ढा० श्रीक्ष्ण लाल के शब्यों सें, .“अयोध्याशिह ने 
(प्रियप्रवासे में कृष्ण को एक आएरश चरित्र के रूप में प्रस्तुत 
किया है... -वंगाल-फे असिद्धे उपन्यास लेखक्र-..वंकिमचन्द्र 
घटी मे सक्षष्णचरित्र नामक पुस्तक में यह भलीभांति 
शित कर दिया है कि किस प्रकार कृष्ण के स्वाभाविक 
ओर मानुपिक काये अतिमानुपिक रूप में परिवर्तित किये गये। 
धप्रियप्रयास” के कवि ने कृष्ण के प्रसिद्ध अतिमानुपिक कार्या | 
को एक देश और समाजसेवक के स्वाभाविक और मानुपिक 
कार्यों' के रूप में प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है |” किन्तु प्रश्न 
यह हैं कि क्या कव्रि ने इस नए करा के चित्रण में सफलता 
पाई है? ऊपर पंक्तियों में दिखलाया जा चुका है कि वे 
कई स्थलों में संगति ( ००॥अंध८१०८७ ) नहीं निभा सके है। 


राधा से मिलने को कृष्ण इतने इच्छुक हैं कि उद्धव से उन्होंने 
संदेश मिजवाया है -- 


( ८४ ) 


प्राणधारे । परमसरले । प्रेम की मूति राधे ! है 
है निर्माता ने पृथक तुमसे यों किया क्यों मुझे है ९ 

प्यारी आशा-मिलन जिससे नित्य है दूर होती 

कैसे ऐसे कठिन पथ का पान्य में हो रहा हूँ ॥१६।३७ 


अगर सचमुच वात ऐसी थी-और ऋष्ण वृन्दावन आने 
“को उतावले थे--पाठकों को स्मरण रहना चाहिये कि मथुरा स॑ 
वृन्दावन की दूरी तीन केस, सिफे तीन कोस-है, और थी तो 
गोपियां की इस जिज्ञासा का वे क्‍या जवाब देंगे ९-- 


होके भी यों ब्रज-अवनि के चित्त से यों सनेही 

क्यों आते हैं न--प्रतिजन का प्रश्न हाता यही है । 
के,इ या है कथन करता तीन ही कास आना 
क्यों है मेरे कुबर बर के वाटिश: केस होता ९ 


--२४)१९ 
वत्तेमानकालीन बुद्धिवाद कभी भी ऐसी परिस्थिति में ऐसे 
आदश पराक्रमी हरत्न के तीन कोस आने को असमथंता को 
स्वीकार नहीं कर सकता । चाहते, तो श्रोकृसम्णु दुस बीस बार 
दिन भर सें आ जा सकते और गापियाँ भी कम से कम दो बार 
तो जरूर दी आ जा सकती थीं। ऊथघो के समान गापियों के प्रश्न 
का निम्नलिखित उच्चतर देना समस्या को सलमाना नहीं है बल्कि 
उन्हें भुलावा देना है-- 

ए संतप्ता विरह्विधुरा गे।पिया ! किन्तु कोई 

थोड़ा पा भी मुरलिधर के मम को है न पाता 

वे जी से हैं अचनिजन के सबथा श्रेयचाही 

प्राण से हैं अधिक उनका विश्व का प्रेम प्यारा 


( ८५ ) 


सन्नहवें सग में '“हरिऔध' ने लिखा है कि ऊघो आए--- 
सहीनों रहकर लौट गए--छ: महीने और वीत गए--पर न तो 
कोई खबर आई और न्नज़र आया कोई संदेशहारक | फिर 
पीछे गेपियों और राधा को पता चला कि-- 

पातों के मगधपति के श्याम ने व्यग्न -होके 
त्यागा प्यारा नगर मथुश जा बसे द्वारका सें-१७७ 

धन्य .नूरत्र | द्वारका जाने के पहले कुछ घंटों तक भी तो 
ब्ुदाबन से हो लेते) और उत्पातशमन के उद्देश्य से तो सथुरा 
गए ही थे, फिर उत्पातों से डर कर उसे छोड़ कर भागना केसा ९ 
इन असंगतियों के मुख्य कारण पर राधा के चरित्रांकन के 
पश्चात्‌ विचार किया जायगा | 


] 


(-ख ) राधा का चरित्र ' 


राधा के चरित्र पर भी 'हरिऔदथ! ने चुद्धिवाद का झुलस्मा 
फेरने-की-कोशिश “की है-: उसके-चरित्र के. क्रमिक विकास द्वारा; 
जिसमें, वह घ्वाथमय .मोह' की संकीण गली. से चलकर पीछे 
भनिध्चाथ 'प्रणयः के प्रशस्त राजमार्ग पर अपने कदम बढ़ाती है । 

हू और प्रणय--की-चिस्तृत--विवेचना की “गई है सोलहव सभ 
में । वहाँ बताया गया है कि-- हक 

नाना स्वार्थो' विविध सुख की चा८घना मध्य डूवा : 

आवेगों से वलित ममतावान, है मो 5 होता 

निम्कामी है प्रणय शुचिता--मूति है सात्तविकी है 

होती सीमा चरम उसमें आत्म-उत्सगें की है ।१६॥६३ 

“पिछले प्रष्टों में यह प्रदर्शित किया गयां है कि किस प्रकार 
आत्महित -और आत्मउत्सग के बीच श्रीकृष्ण ने अन्तिम को 
स्रीकारः किया | उसी प्रकार लगभग वही प्रश्न राघा के सम्मुख 


( ८६ ) । 
था--अन्तर था केबल यदी कि जहाँ राधा के लिये दोनों मार्गों 
का क्षेत्र एक ही था, वहाँ कृष्ण के जिये 'लास्मात्सम-प्रांग 
स्थानान्तर में था। राघा और क्रप्ण माना एक हा धदना के हू 
पत्त हैं। एक ही लक्ष्य के दो पहल ह । राया ने श्रीकृष्ण हा का 
भाँति स्वीकार किया हैं कि-- 

सच्ची थों है न निज सुख के हेतु में मोहिता हूँ 
संरक्षा में प्रणयपथ के भावतः हैँ सयत्रा। 


--१६|८५ 


इस प्रणयपथ पर चलकर उसे प्राणश के सीमित क्षितिज फे 
मध्य परमात्मा के असीम रूप की झाँक़ो मिली है 
' मेरे जी में अनुपम महा विश्व का प्रेम जागा 
'मैंने देखा परम प्रभु को स्वीय प्राशश ही में ।६।१०४ 


>> 


राधा ने अपने प्राणों के प्यारे व्यप्रिर्प प्रियतम को क्रमश 
समष्टिरूप परमात्मा में विलीन कर दिया-- 
पाती हूँ विश्व प्रियतम सें विश्व सें प्राशप्यारा 
ऐसे मेने जगतपति -को-श्याम में-है-लिलोका ॥१६।११२ 
इस चरम त्यागसय मनोथृत्ति तक पहुँचने में राधा को विकद 
अंतद्व नद्ठ का सामना करना ही पड़ा होगा। और इसे उसने 
स्वीकार भी किया है--- 
निलिप्ता औ यद्पि अति ही संयता नित्य में हूँ 
तो भी होती अति व्यथित हूँ श्याम की याद आते 
'बैसी चांछा जगतहित की आज भी है न होती 
जैसी जी में लसित प्रिय के लाभ की लालसा है ॥१६५६ 
में मानूंगी अधिक मुभमें मोह-मात्रा अभी है 
तो भी होती प्रणयरेंग में नित्य आरंजिता हूँ ।१६॥९३० 


( ८७ ) 


राघा की मनोभावना के विकास का ताकिक विश्लेषण कुछ 
इस प्रकार किया जा सबता है;- राधा ने सोचा:--मैं प्रेम 
फरती हूँ--व्यक्तित्व से | तभी तो सुफे बियोग को बेदना है) 
फिए में क्‍यों न॑ प्रेम करूँ उस्त समध्टि से जिसका सेरा व्यक्तिगत 
प्रेमपाव केबल आंशिक अतिनिधि है। अतः में श्रीक्षप्ण के. 
व्यक्तित्व से प्रेम न कर उनके समष्टितत रूप परमात्मा से ही 
प्रेम करूँगी | 
इसलिये प्रियकी परमेश की 
प्रस-पावन-सक्ति अभिन्न है ॥ १६१२७ 
किन्तु अव्यक्तत पसमास्मा से तो प्रेम संभव हो नहीं | अत: उस 
अबव्यक्त पामात्मा का जो व्यक्तरूप है--अगत; उसी से प्रेम 


कम्|ंगी । लोकसे पका 220 कक में ही प्रियतम की सेवा सममूँगी ।' 
_/ बिश्वात्मा जो परम-पग्ु है रूव तो हैं उसी के 
सारे भझाणी सरि गिरि लता वेलियाँ बुच्त नाना । 
रा पूरा उचित उनका यत्न संमान सेवा 
भावों सिक्ता परस प्रगुक्ी भक्ति सर्वोत्तमा है ॥१६।११७ 
परिणाम यह हुआ कि पीछे चलकर राधा ने भी श्रीक्षप्ण 
को भाँति लोकसेव। में ही अपने को समरपिंत कर दिय्ा-... 
/ दोनो की थीं संगनि जनरो- थीं अनाथाश्षितों को 
आएाध्या थीं त्रजअवनि की प्रेमिका विश्व की थीं ।१७।८९% 
यह तो हुआ राधा का अन्तिस रूप | वचन मे जिस समझ 
( चहुर्थ सगे में ) राधा का परिचय पाठकों से होता है उस 
समय-- 
नाना भाव-विभाव-हाव-कुशला. आमोदआपूरिता 


लोलालोलकठाक्षपातनिपुण। श्रभग्रिमापंडिता 
बाध्त्रिदिसमोदवादनकरी आभूषण मभूपिता 


राधा थीं सुसुखी विशालनयना आनन्‍्द-आन्दालिता ॥६ 


६ ४८ ) 


पु 

यह विचित्र वन है शिक्षुख का। और इसमें भा आदृश 

वाद समावेश किया गया हैं, क्योंकि इसी विचित्र शिक्षुत्न मे 
उप 'कामांगना-मोहिनी' और 'सीजातिरत्नापम! काौ-- 


रोगीवृद्ध जनोपकारनिरता सच्द्रालचिन्तापग 
बताया गया है) यह है चतुथ सग में, और उसी में छत 
पंक्तियों में इस 'वालिका' का 'परमछप्णरामपितचित्त' चिंत्रत 
करके यह सूचना दी गई हैं कि - 
फिर यही वर वालसनेह ६ 
प्रशय में परिवर्तित 


था हुआ ।१६ 
पुराणों की सारी रासलीलां इन्हीं कुठक पक्रितयों में संक्तिप्त 
विधान ( इप्रगशाशए 0०) ) के रूप में भर दी गइ दें, जिनसे 


शाधा ने स्पष्ट शब्दों में यह घोषित किया हैं. कि-- 


हृदय चरण में तो से चढ़ा ही चुको 
सविधि वरुण की थी कामना और मेरी । 
राधा .के चरित्र. के इस -हिकोटिक रूप - के. चित्रण. में 
वात्सल्य और शज्ञार फे--बाल्य और तारुण्य के--समन्चर 
में, 'हरिशऔध' की चुलना कुछ अंशों में सूरदास से की ऊ 
सकती है। हजारीप्रसाद दिवेदों के शब्दों में, “विद्यापति_कं 
_ * शा इंपदुद्धिनयोवना है, जयदेव की पूण विलासवदो...प्रगस्‍्भा 
ओर चंडीदास की रावा उन्‍्मादमथी मोम की पुतली |” किन' 
सूरदान को राधा न्यालिन भी है, त्रजरानी भी; वालिका भी है 
किशायों भी। कँप्ण के साथ उंद्धका संबन्‍्ध बचपन से है; उस 
समय से दोनों की आँखों मे परस्पर आकपश 


, 7 खेलन हरि निकसे श्रजखोरी | 


2४९ 


( ८९ ) 


संग लरिकनी चलि इत आवति दिन थोरी अति छवि जन गोरी । 
सु श्याम देखत ही रीके नव नैन मिलि परी ठगोरी ॥ 

फिर दोनों किशोरावस्था की ओर अग्रसर होते हैं. और 
सिसुता! एवं 'जोबन! का सम्मिलित 'ताफता रंग! अंग अंग सें 
मभलकने लगता है। किशोर श्याम जब किशोरी राधा को देखते 
हैं तो परस्पर की मिकक मिटाने के उद्देश्य से पूछ पड़ते हैं-- 
के सोरी ! तुम कौन हो ९ हमारे साथ खेलने क्‍यों नहीं 
* आती हो ९१-- 

चूझत श्याम कौन तू गोरी ९ 

राथा परिचित “होती हुई भी अपरियवित-ली नाख्य करतो 

हुई व्यंग्यभरी मुसकान के साथ जवाब देती है-- 


० अर, 


काहे को हम ब्रज तन आवति खेलति रहति आपनी पौरी। 


धपरसिक सिरोसनि! श्याम भी यह मीठा अभियोग सुनकर 
चट वोल पड़ते हैं... 
तुम्दरो कद्या चोरि हम लैहें खेलब चलो संग मिलि जोरी ॥ 

क्रमश: यह वालसुलभ आकपण श्ज्ञरिक प्रेम में परिणत 
होता हू । अब तो -- 

'सुए श्याम नागर नागरि सो करत प्रेम की बातें | 

यहाँ तक कि एक दिन सायंकाल जब नंद्‌ बावा ने राधा 
से कहा फि श्याम को घर पहुँचा आवो, तो घर जाने के बजाय 
दोनों ने कुल की राह ली। इस भकार 'नवल गोपाल नवेली 
शधा नए प्रेमरस पागे! शूगार की विविध केलियाँ करते दीख 
पड़ते हें | हि 
,.. बाल सुलम आकर्षण की प्रगति और स्फुट शद्ञार में उसकी 


का, 


क्रमिक परिणति की दृष्टि से 'हरिऔऔऔध' की राधा 'सूए को राधा 
से सामान्यतः-मिलती-जुलती है; परन्तु दाना ने जिस विशिष्ट 
रूप में राघा के चरित्र का विकास दिखाया है, उसमें महान 
न्तर है । 'सूर! की यधा, को मोह” और-प्रणयः के सूक्ष्म 
श्लेपण की अपेक्षा नहीं है; प्रेम के जिस संयत, . आध्यात्मिक 
ओर उदात्त रूप की व्यज्जना 'प्रशाय' के द्वारा की गई है, .वह 
'हरिऔध' के आत्मादर्शवाद का परिणाम है,_ 'सुन्दरं/ और 
पशित्रं! के समतुलित सामजस्य का प्रतिफल है | पर सूर क! 
मानस-आँखों में 'सुन्दरम' ही रमा था; उन्तके 'सुन्दरम रं 
उनके 'शिवम' को प्रष्ठभूसि में डकेल दिया है | इसका परिणाम 
यह हुआ है कि सूर में माधुये की मन्दाकिनी तो -्रवाहित- हो 
रही है, किन्तु - रु हम -का. यत्रतत्न अभाव. है; औरहार 
आध' सें खज्जार अपने रायत ओर आदश रूप म॑ तो विशज 
मान है, पर उसके होठों पर माघुये को लाली नहीं, है। इसवे 
अतिरिक्त ऋष्ण के मंथुगत चले जाने पर गापियां की लम्ड 
वियोगगाथा के साथ (प्रियप्रेत्रांस' का कथानक समाप्त हो जात 
है; किन्तु सूर के कथानक में एक और अध्याय जुड़ा है; इर 
बार महाराज श्रीकृष्ण अपनी विवाहिता रानी सुंक्मिणी के सा 
आते हैं; रुक्षिमणी राधा को वहन मान कर उनका माः 
करती है-- 








डू 


रुक्मिणी राधा ऐसी बैठी | 
जसे बहुत दिनन की विकछरगी एक वाप की बेटी । 
इस प्रसक्ष म॑ राधिका और रुक्मिणी दानों समान नायिका! 
हू, आर कष्ण दक्षिण नायक | 
राधामाधबर सेंट भई। 
गधा साथब साथ राधा कीटभड्ा गति हो जगह ॥ 
एक और विशेषता जो ध्यान देनयोग्य है वह यह है कि 


( ९१ ) 


यथपि करिक्ौन' के रामाफ़पए्ण दिन्नग में अपेक्षाकत आधिफ 
संयम और आदशबादिता के साथ फाम लिया गया हैं तथापि 
उसमें शान्तरस की दस अन्तघास का अभाव ॥ जो सके 
खप्यरिक पद्म में भी निरन्तर विश्वमान रहती ?। सूर राघा- 
ण॒ के प्रति ॥न्दू हदय ने सदियों से संचित लिस देवी 
भावमा को सजाया है, उसके 'आवेश में हमारा मस्तदा रम्स; 
नत हो जाता है; फिन्‍ने 'हरिाध' के राबाकृष्ण हमारे बौद्धिक 
बातावरच्य--में हलचल पैदा कर के बिस्म जाते हैँ, सम्भवत 
सारे दत्तन्त्री के मूक तारा म॑ सर नहीं-फुंक सकते | 
रश्थ्ौव' और सर की हस संज्षिप तुलनात्मक आलोचना 
में हमें, थपने कि के प्रति न्याय करने हुए इसकी उस मौलिक 
भावना को सद्दा ध्यान में स्खना होगा जिससे प्रेरित होकर 
फेल दसने गाधाकृप्ण के परम्परागत प्रेम को प्रसन्नतर रूप 
दिया है पर उसके मनोवेज्ञानिक आधार में एक स्रर ओर 
जोड़ दिया ६--प्रणव का | 
निप्कप यह कि हरिश्रोध' की राधा के प्रेमपथ के तीन 
सापान ध-- 
(३ ) निर्दोष 'बर बालसनह', 
/ (|) 'सर्व्िधि वस्ण' की.कामना ,से दूषित स्वार्थभय मोह, 
(॥॥ ) विश्वप्रेमप्रवण निसध्ाय प्रणय | 
किन्तु प्रम के -इस-विकास में, अन्तद्व न्दों के मनोवेज्ञानिक 
बिश्लेपण भें, लिस भावनाक्रम ( ४०४४४४०0: ) की आवश्य- 
कता हूँ उसका (प्रियप्रवास' में अभाव हैं| पंचम सगे से आर्म्स 
कार्के सप्रदश तक वस वियोग में रोना ही रोना हैं - इस 


सिलसिले में मानव्र-चरित्र के स्वोन्नीण चित्रण का 'अवकाश 
दी फहाँ ९ 


की, 


न्‍य भोपषिया के सम्बन्ध सें भी यत्रतत्र हरिऔध' काः 
आदशंबाद आँखां से ओमल हो गया है | उदाहरणृत:--गोपियों 


व 


के सम्बन्ध से कहा गया है कि-- 


रे ५ 


नाना पूजा विविधन्नत औ सैकड़ों हो क्रियाएँ 
मालों की हैं परम क्रम से भक्ति द्वारा उन्होंने 
व्याही जाऊ कु चर सद्भ से एक बाँछा यही थी 
सा्ाँछ्वा है विफल-वनती दग्ध वे क्यों न होंगी ९ १४५३ 
साथो ऊधषा । यदि रह गई बालिका सब छकाँरी 
केसी हांगी ब्रज अबनि के प्राणियों को व्यथाएँ 
वे होवंगी दुखित कितनी और कैसी विपन्ना 
ही जायेंगे दिब्रम उनके कंटकाकीण केसे ९ १४॥५६ 


यहाँ प्रश्न यह है कि श्रीकृष्ण इतनी वहुसंख्यक गोपियों से 
अकल व्याह करते तो केसे ? और यदि इन क्यारियों के 'आति- 
नाशन! के ख्याल से ऐसा कर भी लेते तो इस बहुविवाहबाद से 
आदशवाद का कसा सल्न खाता ९ गोपियों की इस असंगत 
बद्धिविहान मनोबूत्ति पर भी कवि ने ये हकर कलइ चढ़ाने 
वे। ऋादिश की ह-... 
मेरे बान अवण करके आप जो पूछ चैटे 
कस प्यार छुंतर अक्रेल व्याहते सैकड़ों को 
तो # मरे विनय इचसी आप सा उच्च जानी 
स्या थाना & ने बुवविदिता प्रेस की अंबता का ॥१४६५ 
अच्दा हात इस प्रश्न के गड़े मुर्द को उखाड़ा ही नहीं 
5; खार यदि उसाह् हो गया तो से को अंथता' के 
त्ररफरक वहा सवलनर बर्ति का सहारा देकर उसका 
चादिय था। यदि मान भी लिया जाथ कि 
| 7 78275 द्का। नल गया, किर भी जिस श्रीकृष्ण को 


न्‍लल्ब्प्या 


९३ ). 


नेसत्र' के गौस्थान्वित पद पर आमीन करना है उसे और 
उसकी प्रेमिकाओं को अंश प्रेम के उपासक चित्रित करना. 
कथानक्र के उद्े श्य को कहाँ तक आगे बढ़ाता है ।-यथे बात 
पाठक स्त्र्य विचार देखे । कि 


३३५ अग क 

>ऑमियों--मुख्यतः-राघा--के चरित्र मे अने «ों असक्वतियाँ 
हैं। कहीं बचपतर-में-तारण्न-के-लक्षण हैं, और कहीं तारंण्य में 
विरक्षित के । इसके... अतिरिक्त _विरह.आर- विलाप का. इतना 
लम्बा हार-चहुत कच्चे खागे-में पिरोया-गया है और अर्परजित 


पृष्ठाधार पर अवलम्बित-हैं.।. 


(गम) एक प्रश्न 


ऐसे स्थल पर अनायास ही यही प्रश्न उठता है कि चरित्र- 
चित्रण-सम्बन्धी इस च्ूटियों का मुख्य निदान कहाँ है ९-.कवि 
की काव्य-कला में अथवा मनोनीत कथाप्रसंग में ९ हमारा , 
व्यक्तिगत विचार है कि 'हरिआऔध' ने वन्तमान-बुद्धिवर और 
सुधारबाद की प्रगति के प्रभाव-में आकर कृष्ण को और राधा 
को एके आदश महँत्मी और ,त्यागिनी के रूप में चित्रित करने 
जो ज्षेत्र अथांत्‌ प्रतिपाद्यम विषय ( ४४८०० ) चुना, वह उसके 
बिलकुल ही अनुपयुक्त था । गीपियों को पुराशणसंगत परस्परागत 
रासलीला-मूलक वियोग-गाथा की नींच पर आदु्शवाद और 
बुद्धिवाद की किलेबन्दी हो ही नहीं सकदी | हाँ, ऋृष्णचरिनत्र की 
अन्य गाथाएँ अवश्य हैं, जिन पर यह किलेबन्दी खड़ी की जा 
सकती है । महाभारत के सेकड़ों ऐसे प्रसंग हैं. जिन पर वीर, 
नीतिज्न, महापुरुप अथवा योगिराज श्रीकृष्ण की सुसंगत कवि- 
ताएँ रची जा सकती हैं। मैथिलीशरण गुप्त का 'जयद्रथ-बध 


( ९४ ) 


कथानक की दृष्टि से सफल काठ्य इउसीलिये हो सका, सेब 
उसका प्रसंग महाभारत के एक बीररस सने ब्रतान्त से लिय 
गया है । किन्तु 'प्रियप्रवासा में, गीता के योगिगन क्षीक्षार 
की, वृन्दावन की रानलीलामयोी श्वगाग्न्थली में, अऋबतारग 
करते का ऊढक प्रयत्न किया गया है| फरिणाम यह हुआ है 
श्रीक्ृषप्ण के द्विकोटिक चग्त्रि में से क्रिगी कोदि का चित्र 
सफल तूलिका से नहीं बन सका है । चरित्र-चित्रण में आदः 
चाद के ससावेश की दृष्षि से-हमारी संमति सें--हरिआओ' 
की प्रतिभा गुमराह हो गई है । 


किन्तु 'हरिओथ! की इस दशा में भी जो विशेषता! 
उसके प्रति हम आँख नहीं बन्द कर सकते; वह यह कि थे 


4 


हमें मानों यह्‌ संदेश देता है कि आज़ इस बिज्ञानवाद 
थुग में हम अपने पुराने पुराणसंसत कृष्ण और राधा 
ओर अधिक ढोए नहीं ले चल सकते | या तो ,उन्हें-स्यार 
देया जाय, या-यदि राप्ट्र और राष्ट्रीय भावना के तन्‍्तु 
अविच्छिन रखने के लिये उनका अस्तित्व अनिव्रा £ 
उनका कार्योकल्प कर दिया जाय | 'प्रियप्रवास' के ऋृप्र 
चित्रण हमें वरवस महात्मा गाँधी की याद दिला देता 
शेसा दीखेंता है सानों इस काव्य के लिखते समय का 
सानस-रंगभूमि के नेषथ्य सें सहात्मा गाँधी को मूत्ति झिः 
सिलमिल माँकती रही हो, और महात्मा श्रीकृष्ण के वा 
चित्र के रूप सें प्रतिमूत्ते हो उठी हो | कंचि ने लिखा भ॑ 
होता सुसिद्ध यह है बह हैं महात्मा ॥ १२॥९१ 


३ हरिश्रीष' का प्रकृति चित्रण 


- प्रकृति (१२ ाघा०) अपने व्यापक अर्थ में दा प्रकार की है-- 
ए-मानतव्र और २ मानवेतर इनमे स प्रत्यक के दा भाग 
किये जा सकते है :-- 

मानव प्रकृति सानवेतर प्रकृति 


कक कल मम म री, 


आहत चहिर॑ंग ेसमिक कृत्रिस 

मानव हृदय की सौंन्द्योनुभति जब वहिमुखी होती है. तो वह 
मानव प्रकृति के बढिस्ंग सौन्दय से और मानवेतर प्रकृति के 
ऋत्रिम सौन्दर्य से आकपित होता है, किन्तु जब उसकी दृत्ति 
अन्तमुंखी होती है तो उसका संबन्ध मानव प्रकृर्ति के अंतर्रग 
सौन्दय से ओर मानवेतर प्रकृति के नेसगिक सॉन्दिय से अनायास 
ही जुड़ जाता है| रीतिकाल के कवियों की दृष्टि मुख्यतः: बहि- 
अुखी थी; अत्त:-- पंत! के शब्दों में - उच (हगार-प्रिय) कवियों 
के लिये शेप रह ही क्‍या गया ९ उन्तकी झपरिसेय कस्पनाशक्ति 
आमना के हाथों द्रौपदी के दुकूल की तरह फेलकर नायिका! के 
अंगप्रेल्ग- से. लिपट गई | ततत्पय यह कि उन्होंने प्रकृति के 
तीच अंगों का तिरस्कार कर केवल एक ही अंग को प्रधानता थी | 
मानपेतर प्रकृति से तो सानों उन्होंने मुख ही मोड़ लिया था। 
अब रही सानव प्रकृति |--उसके भी चहिरंग सौन्दय्य के चित्रण 
“में ही -नाथक-नायिका की आँख, मुँह, भोंद, भ्कुटि और कटाक्ष 
ने ही वणन भें--उन्होंने अपनी प्रतिसा प्ययित की | 

. जब हिन्दी के वतंसान युग का प्रवत्तन हुआ तो कई क्षेत्रों से 
ऋान्ति हुईं। भारतेन्दु ने मानव प्रकृति के अन्तःसौन्‍्दर्य के 


( ५६ ) 


विश्लेषण और विशदीकरण की ओर भी टपनी प्रतिभा ह 
प्रेश्ति क्रिया । किन्तु मानवेना प्रकृति को सपरगिक झप्रशशि को 
ओर से वे भी उदासीन ही पहे | उनके जहाँ नहां गंगा चमुमादि 


पुन 
प्राकृतिक दृश्यों के वणनों से पता चलना है झि उनमें भी प्रकृति 
फी निग्न माधुरी! के प्रति इसका आकाश ने था, जितना ऊँची 
अद्टालिकाश अथवबा सनोगर बने-सजे बाढ़ बाटों के प्रति । वे 
ही पुगनी ,गतानुगतिक निर्जत्र उपगममाएँ तथा उत्पेज्ञाएँ । मानयें- 
तर प्रकृति के जीवित, जाप्रत और स्पन्दित रूप की सोन्द्यालु- 
भूति से वे चश्चिन टी रह गए | 
ह्रिआँबर के जियप्रवाण'-नि्माण नहझ अंग्रेजी के प्रकृति 
प्रेमी कबि वब्सब्थ ("ए०त5७०ाा) आदि की के गिताएँ 
हमारे कानों में गँजन लगी थीं। बेंगला भाषा में तो कबीन्द्र 
खीन्द्र ने उस तरह की कविताओं का सन्नन आरंभ सी कर 
दिया था। किन्तु हिन्दी का--विशेषत:-खड़ी दिन्दी का--ज्ेत्र 
इस दिशा में सूना धा.। आज भले ही हम-- 
कौन कौन तुम परिदृत-बसना 
सलानसना भू-पत्तिता-सी 
धूलि घूमरित मुक्तकुन्तला 
किसके चरणों को दासी 
अहा ) अभागिन हो तुम सुझ-सी 
सजनि । ध्यान भें अब आया 
सुप्र इस 'तरुवर की छाया हो 
में उनके पद की छाया ।|# 
जैसी पद्मवली. में 'छाया? का वर्णन करें और मानव तथा 
मानवतर हृदय से एक तादात्म्य की भावना स्थापित करें | किन्तु 


( ९७ ) 


नवयुग हिन्दी के उस लजीले 'अवशुशठन-मोचन के समय “प्रिय- 
प्रयास्त-की-रचना दांरो 'हरिऔध' ने प्रकृति सुन्दरी के मुख का 
_आवर्णों हटाकर उसकी नैसगिक रूपराशि की संपत्ति साहित्यिक 
जगत को-खुले हाथों छुटाइ ।.. (हिन्दी भापा और उसके साहित्य 
का विकास? नामक. भापणावली , में कवि ने केशवदास के 
संवन्ध में आलोचना करते हुए कहा है. कि हिन्दी कवियों पर 
एक सामान्य लाउछन यह है कि 'सौन्द्ये के लिये--उन्होंने- प्रकृति 
का निरीक्षण - कभी_नहीं-किया ।' (प्रियप्रवास! के पाठक को 
इसमें कुछ भी संशय नहीं रह जायगा कि 'हरिश्ौध' ने यह 
' लाउछन सदा के लिये धो दिया है।सारो-सहाकाव्य प्राकृ- 
तिक दृश्यों के बरणनों-से-भरा- पड़ा है। इसके नायक कृष्ण 
को प्रकृति की गोद में ही खेलना भाता है। त्रयोद्श सम भें, 
श्रीकृष्ण का प्रकृति से 'कितना प्रेम था इसका उल्लेख. 
किया गया है। 
मुकुन्द्‌ आते जँब थे अरण्य में 
“ प्रफुल्ल हो तो करते विहार थे 
विलोकते थे सुविलास वारि का 
कलिन्दजा के. कल कूल पे .खड़े | 
समोद बैठे मिरिसालु पे कभी 
अनेक थे सुन्दर _हृश्य देखते 
बने महा उत्सुक वे.कभी छुटा.* 
विलोकते _.तिभर नीर... की रहे। 
; १३२७-९८ 
यदि प्रियप्रवास' में से मानवेवर प्रकृति के बर्णनों को निकाल 
दिया जाय तो इसका काय वहुत छोटा हो जाय और इसकी 
मनोहारिता जाती रहे.। नवयुग-खड़ी हिन्दी-काव्य के क्षेत्र में: 


मानवेतर प्रकति के चित्रण और सलिरूपएगा.की कि मे सगिब्यौफा? 


( ९८ ) 


व्रदूच ( एण्पव्ट: ) समझे जाएँग; और प्रिग्रप्रवास 
एुना लवयुग हिन्दी-पराहित्य के इतिहाप्त से एक मह्खपृर्ण 
ले स्तंध (प्री८००७५) के रूप में हागी | है 
प्रियप्रवास' का श्रीगणुश हो होता हैँ सास्यत्रणन स्र। 
दिवस का अवसान समीप था' आक्राश में लालिमा छा गई 
श्री | उस लालिमा को प्रतिच्छाया न बृत्तों के शिखरयों .पर भी 
सुनहला पानी चढ़ा दिया था | पत्तियों ने मीठी मनमोहूक ताने 
हेड रक बी थीं | नदी, तालाब, निम्ंए--सवां के सुस्म पर उदच्त 
अरुणिमा की कलक थी। क्रमश:-- 
अचल के शिखर पर जा चढ़ी 
किरण पादप-शीश-विद्ारिणी 
5». तरणि-विम्ब तिरोहित हो चला 
हा गगन-सण्डल मध्य शने; शने: | शण 
वि ने उपयुक्त सान्ध्यवणन को एक उसी प्रकार को मानव 
जगत को घटना का प्ृप्ठाधार (982८:९॥०७४०) चनाया है; क्याफि 
सग के अन्त सें यह वणुन किया गया है कि 'क्रजचंद! ने उस 
'मायंकाल सें (विविध-ममंसरी करुणामयी सुरकज्िका को तान छड़ी 
किन्तु बह भी कुछ काल के बाद नीरवता में निमब्तित हो गई। 
द्वितीय सगे के आरम्भ सें कवि सूचना देता है कि 'हिबटी 
निशा' बीत चुकी, सारा त्रज तमसाच्छन्न हो गया और आकाश 
'े ताराओं की दीपमालिका- जला दी। नर-नारो, बुद्ध-चालक 
समी बरैठऋर कऋष्ण को 'कलित कीति! का कीत्तेत कर रहे थ। 
उस सप्य से अकस्तात्‌ अति-अनथंकारी' ध्वनि सुन पड़ी कि -- 
अमित-विक्रम कंप्त नरेश ने 
घजुय-यज्ञ विलोकन के लिये 
कल समादर से ब्रज-मूप को 
कुंबर-संग निमंत्रित है किया। १३ 
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यह निमंत्रण जेझर आनही 
सत स्यफरफ समागत 

मधघपरी छल के दिन प्राप्त ही 

गमन भी अख्रथारित हो चुका | १४ 
यहाँ :रक्ृति फे सौम्य बर्णन के वातावरण में एक आकस्मिक 
आर प्रतिकूल घटना के 4तिपादइन से कयि मे एक आशातीत 
पुत्त रस: तदधञार ८८६ ) का प्रभाव उत्पन्न किया है । 
तृ्त)य सग म॑ प्रवेश करने पर हम प्सुननान निशीया' का 
इछ टवस्तून चित्रण पाते हैं । सचत्र अंधकार छाया हुआ था और 

, , <.प्रलय-काल-समान अ्रसुप्र हो 

"कोर 2 प्रकृति निश्चल, नोस्व, शान्त थी | १ 
देखादेखी वाद्यु भी मानों 'निद्रित' हो गई थी | पादप भी 
मौन खड़े थे। दीपकों से आह के धुई निकल रहे थे।जब 
सागी मानवंतर प्रकृदि अगले दिन को वियोग-न्रेदसा से व्यधित 
हो रही थी, उस समय माता चशोदा भी श्रीक्षष्ण के अतीत 
पगक्रमों का सोइ हुई स्मृतियाँ जगाती छदथ ,में मिकलता का भाव 
लिये आप जाग रही थीं; ओर भगवान्‌ से प्रिनय कर रही थीं। 
ज्यां ज्यां रात बीवती जाती थी, स्यां त्यों ह:ःख की दद्शन्तता बढ़ती 
जाती थी । माता यश्ञाद्र की इस दयनीय अबस्था ने रजनी के 

भी हृदय को पिचला दिया | वह रो पड़ी-- 


कर, 
का 


8 ९ ४ 
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हे : ” विकलता लख के ब्रजदेबि,की न हॉट 
० रजनी भी करती अनुताप थी 


/ निपट नोख ही मिस ओस के | 
7 नयन सेगिरता बहुलबारिया। ८७ « 
मानव्‌ जगत और मानबेतर जगत में इस प्रकार की परस्पर 
सहानुभूति, इस तरह का विम्चे-प्रेतिबिस्व भाव, प्रतिपादित करना 
एस पर स्‍ ५ 


| हक ).) 


“हरिऔध' के लिये एक नवीनता थी। ऐसी क्रिया-प्रतिक्रिया के 
चित्नणां द्वारा कवि ने अगले जेंमाने की स्पष्ट कलक का उसा 
समय परिचय दिया था जिम समय व्रियप्रवास' की रचना 
हुई । सग के प्रारम्भ का प्राकृतिक वणन सर्ग के मध्य आंर 
अन्त में वशित यशोदा के वात्सल्य-रस सने करुण-बिलाप के 
साथ खब मेल खाता है । 


चतुथ सग में प्राकृतिक वणणन के क्रम को एक दूसरे ढल्' 
और दूसरे रूप में रक्खा गया है। सर्गास्म्भ होता है 'साधुय- 
सन्मूत्त' और 'लावण्य-लीलामयी' श्रीराधा के रूप-गुण-कीतन 
से | यह भी बताया गया है कि--- 


सहृदया यह सुन्दर बालिका 
परम कृप्ण-समर्पित चित्त थी । ९ 
किन्तु विधि की बिडस्वना बलवती है। और--- 
विकसिता कलिका हिमपात से 
तुरत ब्यों बनती अति म्लान है 
श्रवण से बलबीर-प्रवास के 
 ज्लिन..त्यों वृपभानु-सुता हुई । २६ 
उसने अपनी सखी ललिता को संवोधित करके अपनी 'दुःरू 
नकथा' कहना आरम्भ किया। वह जिधर देखती थी उधर! 
अपने छृदय की भावनाओं को प्रतिविस्वित पाती थी। विः 
ही वेदनामय हो रहा था [ बह सखी से जानना चाहती है. 
तरुगण 'मनमारे' क्‍यों खड़े हँ--आकाश से लेकर पृथ्वी 


टुःख की छाया क्‍यों पड़ी है। फिर स््रयं शंका का समाधान 
करना चाहती हे-- 


ली 


( १०१ ) 


शअनदुख लख फे दो क्या हुए हैं दखारी 
० छुद्ध व्यथित घने-से या हमें देखते £ १ ४९ 
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गत बीतती है | प्रभाकर की आगवानी मे आकादा में लाल 
मखमला फश बिद्ध जाते हैं । किन्तु राघा फो नजर में तो दसरी 
हुनियाँ दही थी । वह चितिज को लाली में फिसी कामिनी के 
ऋधिर का भान करती है, उसमें आग को लाल लपटों फा अनु 
मान करती है, विहसों की वाल में वेकली का संवान करती है । 

जब सूच्र उदय होने को छाता हैं तो उसे एक कसक सी 
होती है और कह उठती है-.- रे 


हे 
न 


अब नभ उगलेगा आग का-एक गोला 
सकल त्रजवरशा का फूक दता जलाता | ५०७ * 


शाधा की-बेबर्सी और-विकलता. की. *भिव्यक्ति-इस अवरण 
में जस ममेस्पर्शी ढञ्से को गह हूं, कासशप्र-ऋलित...कल्पना 
का जो उक्योग किया गया है, और मानत्र हृत्य और मानवंतर 
दगय में जिस सामलझस्व का प्रतिपादन , किया गया हूँ... जे.सभी- 
तत्कालीन हिन्दी जगते के लिये मोसिक्‌ सम्पत्ति थ। 


बम सग : - घीरे धीरे सूय उदय हाता है| प्रात:कालोन 
फिस्ण प्रथ्वी को रजत कर देती हँ,। किन्तु - सच व्यथ--- 


प्रत:शोमा ब्रजश्वनि में आज़ प्यारी नहीं थी 


० 8 कक (4 कक रूप #++ 4ग्द 


लाली 'सारे गगवतल की' काल-भ्याली-समा, थी 
यमुना की विकल तरंग मानों करुए कथाएँ कह रही थीं! और 
कम्यित- हो रही थीं लताएं मानां शोक से ! यदि 'नंदरानी यशादा 
राई थीं तो उसके गले से जल मिलाकर रजनी भी रोडे थी - थे आस-, 


( १०२ ) 


बूंद उसकी अश्रबू दें हो तो हैं। तथाक्रथित, अचेतन जगत में 
क्रितनी चेतनता है और कितनी सह्ृदयत्ता । जब श्रीकृष्ण के 
प्रयाणु को बेला आइ, सव जगह उदासी छा गई, तो गगनवर्ती. 
सूय ने वृक्ष की ओट में अपना मुँह छिपा लिया-- 
आइ बेला हरि गमन की छा गई खिन्नता-सी 
डे ऊँचे नलिनप्रधि-हो जा छिपे-पादपों में | २० । 
पप्ठ सगे :--बह दिन समाप्त हुआ | रात आई और गईं ७ 
फिर दूसरा दिन ! इसी प्रकार कइ दिन बोत गए । पर ने 
श्रीकृष्ण आए और न आई कोई खबर । फलत:-- 
पते पत्ते सकल तरू से औ, लवा-बेलियों से 
फोने-कोने त्रऊ-पसद॒न से पंथ की रेणुओं से | 
होती सी थी यह ध्वनि सदा कुज से काननों से 
लाने लाने कुअर अब ला क्‍यों नहीं सद्य आए ।१० 
यशोदा वाट ही जोहती रह गई, आशा और उत्सुकता क मूल 
मं भूलती ही रह गइ | किन्तु उसके लाड्िलि श्रीकृष्ण का आर 
मन ने हुआ। डघर राधा के हृदय-प्रान्तर में भी छुश्ठित उत्कठां 
ओर करुूणु कसक के सिवाय और कुछ नहीं था। आँखों से 
कसुओआं को लड़ी नहीं रुकती थी | इसी बीच सें-- 
आई धीरे इस सदन सें पुष्प सद्गंधं फो ले 
प्रात:बाली सुपवन इसी काल वातायनों से। २७। 
शा अपना भायुकता के आवेश में, कालिदास के यक्त के 
समान, चत्तन आर अचतन जगत को सीमान्‍्तरेखा का अति- 
कान्‍त कर चुका था | उसने उतर पत्रन- से 'चहन! का नाता जाड़- 
कर इससे साहए्य को भिक्षा माँगी औं. उसके साथ बाप करन 
मे अपन कामल और केदेण हंदूय की भावनाओं की जैसा 
मार्मिक अभिव्यक्ना की है, उसे पढ़कर बर॒बस 'सेबढतः की 
0495 


( ९१०३ ) 


ललित पंक्तियाँ याद आने लगती हैं| प्रिझौध' का यह 'पवन- 
यदि इसे “यह नाम दिया जा सके-हिन्दी साहित्य फी 
कदथण कविताशों में अपना विशेष स्थान रखता हैं। भात्ना के 
उत्तप और करपना को उड़ान (ीएग ए गगत्रष्ठा॥9४णा) 
का यह प्रकरण एक उत्तम उदाहरण है। मानवेतर प्रकृति की 
एक एक विभति की मानव प्रकत:फी अनुकूल प्रत्ति का प्रति 
निधिल फरायाजया है। राधा प्रात.पत्रन से कहती हैं कि प्तु 
मांग में किसी की सताना नहीं, क्लान्त की क्लान्ति हरना और 
उच्छ खलता में लब्भाशील चुवतियों के वसन विक्षिप्त न करना। 
जब प्राणवल्लम श्रीकृष्ण के यहाँ पहुँचना त--- 


धीरे लाना बहन करके नीप का पुष्प फोई 
आ प्यारे के चपल दृ॒ग के सामने डाह देना 
यों देना तू प्रगट दिखला नित्य आशंकिता हो 
कैसी होती विरह वश में नित्य रोमांचिता हूँ ।७३॥ 
इसी प्रकार म्लानवुसुम की मौन चाणी में मेरो स्लानता, 
मुरमाई लतिका की करुण गाया में मेरा मुस्काना, और सूखे 
हुए पीले पत्ते के ममेर में सेर सूख फर पोली पढ़ते जाना-+ये 
सारी दशाएँ संकेतों में ही सुचित कर देना! | सचमुच यह पवन- 


प्रसंग 'प्रियप्रवास! की ममेस्पशिनी करुणोक्तियों' में एफ अपना 
स्थान रखर्ती है हि 


उचये सगे में कवि ने उस दुःखमय दिवस का चित्रण किया 

है जिस दिन राजा नंद और उनके साथी-संगी साली हाथ लौट 

आए --भग्नाश और शोकविहल ! क्षितिज, के. एक कोने ,में 

व्रियोग से.जलता हुआ सूर्य -काँपता-परोता दीख पड़ा । इसे 

क्या; चिन्ता नहीं थी ? यशोद्रा के कलेजे पर .त्तो मानों पत्थर ही 

पड़ गया । वद अपने प्राणों को कोसती है . औ्रर कहती है कि-- 
५९ 
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वह 'इस अवलनी में भाग्यवाली बड़ी है. 
अवसर पर सोचे झूत्यु के अंक में जो | ७ | ५१ 
प्रसंगवश वह श्रीकृष्ण का प्रकृति-प्रेम भी प्रगट करती है 
और यह संदेह करती है कि संभवत: प्रकृति के सौन्दय की 
अनुभूति के उ्द श्य से ही तो वे अन्यत्र नहीं चले गये | 
विपुल कलित छुज कालिंदी-कूल-बाली 
अतुलित जिनमें थी प्रीति मेरे प्रियों क़ी। 
पुलकिल चित से वे क्‍या उन्हीं में गए हैं 
कतिपय दिवसों की श्रान्ति उनन्‍्मोचने की | ३०। 
निकट अति अनूठे नीप फूले फले के 
कलकल वहती जो धार है भानुजा की। 
अति:प्रिय सुत को है दृश्य न्यारा वहाँ का 
वह समुद उसे ही देखने क्‍या गया है. ॥३७॥ 
सानवेतर-प्रकृति-च७त्रण की दृष्टि से अष्टम सगे उत्तना 
मह्त्पपूण नहीं है । इसमें यही बताया गया है कि धीर-धीरे 
लोगों को यह मालूम हो गया कि श्रीकृष्ण के दो दिनों में लौटने 
की वात केवल सान्तसना-मात्र थी, और बवियोग का रंग और 
गहरा हो गया । | 
चवम सगे पभाकृतिक रश्यों के-बशन की इष्टि-से अत्यन्त ही... 
-. महत्वपूर्ण है । इससें प्रकृति की माधुरी का उ इघाटन-भ्रकृति की 
माइयी के उद्घाटन के ही उद्देश्य से किया गया है।और-इस-.... 
काररणु “हरिशौध! का प्रकति-प्रेम इस समे में निखर गाया है, 
उनकी म्रक्ृति-निरूपण की पिपासा: निद्नन्द्र रूप से संतुष्ट हो पाई 
रह । श्रीक्षप्ण ने मथुरा की गोपियों--मुख्यत: राधां-- के प्रवोधन 
के लिये 'ऊधो-संक्षक ज्षान वृद्ध उनके जो एक सन्समिन्न थे! उसको 
इन्दीवन भना। कर्थांश तो यहीं समाप्त हो जाता है, लगभग 
बारह शलोकों में । किन्तु इसके पश्चात्‌ लगभग सौ श्लोकों का 
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प्रकरण केवल - री बन्दावन की मनोज्ञन्मधुरा श्यामायंमाना 
'मही' के नैसर्गिक-सौन्दर्य के ही विशदीकरण के उद्देश्य से प्रस्तुत 
किया. गया.है | ऊघो ने उस गोवर्धन पवत को देखा जो मानों 
गवित और उन्नतमस्तक होकर यह कह रहा था कि-- 

भें हूँ सुन्दर मानदंड त्रज की शोभामयी भूमि का! 

उन्होंने . अनंवरत गति से वहनेवाले निरसें को देखा 
मानों गतिशील वस्तुं की गरिमा की ओर संकेत कर रहे | | 
बन सें अंसंख्य पादप खंडे थे ।-- .. ) 

मानों वे अवलोकते-पथ रहे बन्दावनाधीश का | 
ऊंचा शीरी घंठा-मलुष्य-जनता के तुल्यु-उत्कएठ हो ।२६। 


उन पादर्पों के ब्यक्तिग: व्यक्तिगत वेणेन दिये गए हैं | उसके पश्चात्‌ 
नाना वेली मृदुले लतिका और ललामा तवाएँ?, एक-एक कशके 
* विस्तार से बशित की 'गंई हैं। सेंरों के धन में जिस प्रसन्न 
अनुप्रास और पंदलालित्य की कलात्मक संमावेश किया गया है 
' ज्यकी आति-प्रशंसा नहीं हो सकती | 
* सरंसतांलय सुन्द प्तां-सने आम 
मुकुर-मंजुल-से' तंरूपुज के हद 
विपिन में.सर थे वहु सोहते : / '' 
< , _. सलिल से- लसते, मन भोहते [६७। 
(अतुर्कांत काव्य में 'सोहँतें और “मोहते! - की. अनासास 
तुकान्तता भी ध्यान, देने योग्य है.) । 
लस रही ; लहरें; -रसमत्र -थीं -- 
: “-सव-सरोवर कें-कल अंक सें। 
हर 
प्रकृति के :कर थे. लिखते मनों:- ..: 
कल-कथा- ;कमनीय-लेलासता १६८। 
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. - लहरें जो काये उत्पेज्ञा की असंभाव्यता की कोटि में करती 
थीं, 'हरिऔध' ने वही काम तत्त्वत: अपनी काव्यकला के द्वारा 
कर दिखाया है| सखुन्द के वर्णन के बाद .'कलामयी केलिबरती 
कलिंदज” का निरूपण किया गया है। उसकी निम्नलिखित 
पंक्तियाँ-- | 
असेत-घारा सरिता-सकान्ति . में 
. सुसेतता हो मिलिता प्रदीप्ति की। 
दिखा रही थी छुति नील-कान्त में . 
समन्त्रिता हीरक-ज्योत्ति-पुज सी ॥७३। 
--कालिदास के गंगा-यमुना-संगम वर्णन की सुधि दिलाती हैं-- 
काॉचित्‌ प्रभालेपिमिरिन्द्रनीले- 
मेक्‍्तामयी. यप्रिरिवाजुविद्धा | 
पश्यानवद्यांगि .विभाति , गंगा 
भिन्नप्रवाहा यम्ुुना-तरंगै: ॥ ह 
' ः - “ ( रघुवंश १३५४-४७ 
. तदनन्तर अशान्त वृन्दावन .दशनीय”, का. सबिस्तर वर्णीः 
दिया गया है। ऊधो ने.प्रकृति की माधुरी को निदार निहार के 


+००७७००७७४ 


देखा | परन्‍्तु-- गा रे 
“->वें- पादप में प्रसून में. -. 
3 7 588 फलों दलों- बेलिलता-समूह में] 
सगावरों में सरि में, सुमेंसु में. 
है . खगगों मगों में वर्न में: निकुंज में। 
बसी हुई एक निगृढ:खिन्नता 
7”  बविलोकते थे निज सूक्ष्म दृष्टि से। 
शनः शनः जो वहु -शुप्त रीति से. 
५ '. रही डगांती उर में व्यथा लता ॥१०८ 


0 
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- ऊथो की भावुकता ने यह.अवश्य, ही.संममक्त. लिया - होगा कि 
चेतन और अचेतरन जगत्‌-..में, कितना _ संबन्ध है । नहीं तो इस 
“निगूढ खिन्नता' का अवकांश ही. कहाँ था | - , .-: 

दशा सग में रात्रि के शने: शनैः आक्रमण का वणन है। 
शत्रि के प्रगाढ अंधकार के पृृष्ठाधार पर यशोदा की .विलापगाथा 
खूब जेंची है | उस 'ढुःखदग्धा, भाग्यहीना? साता के लिये वह 
“'दुखमय दोपा' सचमुच 'सदोपा' हो रही थी।  - 

एकादश .सग--सें -छविशाली कालिंदी-कूल-शोभी नव-किसः 
लचवाले - पादपों- के प्रशान्त - और :मनोहर वर्णन के पश्चात्‌ 
प्रसंगवश:जव हस उसी कालिन्दी-को कालिय नाग के मुह: मुह 
श्वाससमूह? से कम्पित पाते हैं, तथा उन्हीं पादपों . को.. प्रचंड 
दावा प्रलयंकरी-समा? की ज्वालाओं में -दग्घ ,होते:,देखते हैं, तो 
चेपम्यव॒लित : विस्मय. की कलात्मक:-अंनुभूति हृदय '.में होने 
लगती है।. . .:८ ,:. ५ ; 5.० ६... + 

द्वादश सग का आरंभ 'सरस सुन्दर सावन मास'-केः सौम्य 
वश्शन से आरंभ होता-है | किन्तु क्रमश: -पावस- विक्राल रूप 
धारण कर लेता-है | 'जलद-नाद! और- (प्रभंजन-ग्जना! ने 

'पप्रलय कालिक सव्‌ समाँ" उपस्थित करके .इन्द्रप्रकोप:का प्रतिमूत्त 
रूप धारण कर लिया । श्रीकृष्ण के अद्म्य उत्साह और पराक्रम 
से श्रजवासियों की वह आर्पत्ति;तो टली-:किन्तु न 

सलिल-प्लावन-से-जिस भूमि. को -[.' 

* » सद॒य होकर रक्षण था किया । 

अहह आज-वही ब्रज .की धरा पे 
; नयन-नीर-प्रवाह-निमर्न -है । ७१ | दर 
वा के जल में इतने. से वचे तो आँसू के जल में डूबने लगे। - 
मानव-वातावरण और- मानवेत्तर प्राकतिक - वातावरण :में कितना; 
सुन्दर विस्चे-प्रतिविस्व:भा्व उयक्ते किया गया है इंच पेक्तियों- में! 

शा नव निलवाशिकर ज 
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त्रयोदश सर्ग सें भी कवि ले प्रकृति के सौम्य रूप को प्रति- 
कूल दुघटलाओं का पृवरंग वनाकर काउ्यगत विस्मय का उद्र के 
किया है । विशाल वृन्दावन को गोद में एक उबरा घरा थी। 
ओर-- 
' » »» विलोक शोभा उसको समुत्तमा 
« » » समोद होती यह थी सुकरपना | 
सजा-विछौना हरिताभ है विदा 
वनस्थली वीच विचित्र वख्र का |३। 
यहीं पर कृष्ण ने क्रमशः एक 'विकराल व्याल', एक विशाल 
अश्व” और “बड़ा चली वालिश व्योम नाम का! एक पशुपाल -- 
इन तीनों का विनाश किया था | प्रसगवश यह भी बतलाया 
गया है कि श्रीकृष्ण के वन में ज्ञाने का मुख्य उद्द श्य था अनन्त 
ज्ञानाजन! और इस उद्देश्य से प्रेरित होकर वे प्रत्येक प्राकृतिक 
पदाथ की पूण परीक्षा किया करते थे। इसके अतिरिक्त प्रकृति 
से उन्हें इतना वादात्म्य था कि-- | 
यदि वह पपिहा की शारिका था शुक्की की 
श्रतिसुखकर चोली प्यार से बोलते थे । 
कलर करते तो भूमि-जातीय-पक्षी 
:, ढछढिग तरु पर आ के मच हो बैठते थे। १०३। 
कृत्रिम सौन्दय से नेसगिक सौन्देय उन्हें ज्यादा मनभावन 
लगता था-- | 
हू अनुपम नीला व्योम प्यारा उन्हें था 
नह अतुलित छविवाले चारु चंद्रातपों से | 
' यह कलित निकुंजें थीं उन्हें भूरि-प्यारी 
« मय-छदय-विस्ोही द्व्य-प्रासाद से भी | ११०। 
तुदेश सग में कवि ने बतलाया है कि कालिंदी के कूल ८ 
न्यार-न्यारे दर मां को गोद सें प्यारी-प्यारी लताएँ लिपटी हुई 


( १०९ ») 


' और 'लीलाकारी सलिल सर-का सामने -सोहता, -था ? किन्तु 
गोपवाला फो यह अंगार-केलि अच्छी ज- लगी । चह रो पड़ी। 
ओऔर-- 


ब्यों ज्यों...लब्जाविवश-:बहू थी रोकती वारिधारां 
' वों वो आँस अधिकतर थे .लोचनों मध्य.. आते। 


सग के उत्तगधे में कवि ने . प्रसंगवश 'शरद की कमनी यता! 
का उल्लेख किया है| शुभश्र-सलिल सरोवरों में समुललसित सुन्द्र 
सरोज--- 


' मानों पसार अपने शतशः करों-को 
वे.माँगते शरद्‌ से सुविभूतियाँ थे ।८४। 


राका-कलाकार-मुंखी 'रजमी-पुरभो? अपने यौवन-की सम्पति 
चतुर्दिक छुट्रा रही थी।। उसी सनोहर समय में 'अकेस्मात्‌ वँसी 
की तान सुन पड़ी.। गोप और गोपियाँ- विहार की , अभिरुचि से 
निकल पड़ी +नारी-नरों-सिलित सहस्रों -यूथ, एकत्रित हो गए। 
प्रेमिकों के दल-स्रच्छंद विचरण - करने लगे.].कोई. भावुक प्रेमी 
“पहले अपनी :वरलभा.- से चन्द्र की ओर दिखला कर उसे ध्यन्द्र- 
भुखी” कहकर- संवोधन करता ..था | किन्तु . फिर अपनी गविता 
वामा से तिरस्कार पाने पर भी प्रकुजल ही होता था। श्रोकृष्ण, भी 
.घूम-घुम कर आमोद-प्रमोद करने लगे। साथ ही सांथ कविता 
की सरस भाषा में उपदेश भी देने लगे -- 
आलोक-से लसित पादपवृन्द नीचे 
छाएं.हुए तिमिर को कर से दिखा के." 
' थे-याँ-मुकुन्द कहते--मलिनान्तरों.का . , + . 
है-बाह्म--रूप.वहु उब्बल दृष्टि आता ।१३०) 
' अनोरम प्रभाम॑य काल में भी 


स्‍लाना नितान्त अवलोक सरोजिनी को । 


की #ू ञ 
बा 
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8 0 ह क के सन $े 
श्प्‌ कफ ब्क जहकत अं + 2 डक पक कऔप+ थे 
हु था उपज कहता ५ व: 03228 २6, 


न ः रन हा डा 
हे के लि न हु एप 4 
गंवा डिल्द माप ता हा | 7777 


2226) 
हा 
ऋष्फ डे है फे 
हे आवक! 
ज] ही हा श्र 
शसे पा का पर कर हिदिऋमद कह हे मे 
५ हे रे है हा ; नर चब्म्ऊ, ज्कु $- हे का 
छा मः घजि पति ३ "या व क आक २५५ 
टुठ नंद भरि लि उतितह | दाग भर भर गा ॥$ | «« 
के आर, 


ः कर थे. बढ कक का मन 
आदि सुलगी के ये उपदेशासमझ पथ याद अयओे £ उनमें माना 


५ पु 34८ पक 
हर < ह ८ 5. ७० + 
संछार कर मानवेतर संसार थो परम्माओं में इपमाजमित 


सामंजस्य का प्रतिपादन हिया साया है | 


म 
| के प्मंत अर समय ६५ इडचदि टिल क कर 
सगे के झत होसे समय या निम्न शिरित्र पंच -- 

आर 


है; कि 
जे 8 क्र (2) म्त्ह। £3| गन हे | ४ रन 
छुज़ यहां रल कहा समुना या ॥ | 
का ह कर कर न्‍- और 
बेल यही सन यही पिटपी सही है । 


न्‍ 


हूँ पुष्प-पत्लन यही गज भी बागी है। 
पे किन्तु श्याम बिन थे घटी जनाने ?९४२॥ 
“ यह स्पष्ट रूप से सिद्ध फर देता हैं कि सासप्रेतर जगत 
और मानव जगत में एक ही तरह का गाना या गेना है, एफ 
ही हृदय का परपन्‍दन है और है उसमें एक ही तर को विय्योग- 
विहलता | टः 
हे पंचदृश सगे में हम ऊधो जी को छुआों में भ्रमण करते देखते 
हैं । प्रात:काल का सुहाबना समय था| इसी समय उनमें भावों- 
हारा-अमितः! एक बाला दृष्टिगोचर'हुई | ऊधो जी ओह में छिप- 
छिप कर लगे उसका भेद लेने। वह पहले पाटल के पास गई 
और उससे उन्मत्तवत्त प्रलाप करने लगी | किन्तु उसकी ओर से 
कोई उत्तर न'पाकर भें होती हूँ विकल पर तू बोलता भी नहीं है! 


हू कर आगे चढ़ी और जूही के पास गई फि संभवत: यह 
सहृद्यता दिखावे क्‍योंकि--. । 
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'पीदा नागी-हदय तल यो नारि ही जानती £?। | 
श; चगेली, बेला, घनन्‍्वा, छुन्दे, फेतफी, चन्धूक, सूचमुखी 
ओर एयामघटा फे पास भी जाह्ृर सनमानी बात को; हार मान , 
कर अलि से भी विनती झी-- 
अलि, अब्र मत जातू कुंभ में माजती फी 
सुने मुझ अकुलाती ऊत्रती की व्यथाएं ।०८॥ 
मालती से सपत्नीत्व को ईप्योड भाव रखती हुई भौरि से 
डि की कै, तप 0 हे  चच , 
अणुयभिता माँगती हैं। और माँगे क्‍यों नहीं जब उस्र्म और 
पु का. कर 2 पक 
उसके प्राशष्यारें मं इतनी सहशता ४ | 
तब तन पर जैसो पीत शआ्राभा लसी 
प्रियतम फटि में है साहता वस्त्र चंसा | 
गुन शुन करना भझो गृजना देख तेरा 
/ + 
रसमय मुरली का नाद है याद आता ६० 


क्रमश: मुग्ली, झुजकफो किला, पद्चिन्द और फालिन्दी से बह 
बाला बात करती है । उसे श्रपनी-सी सखी मान कर कहती है-- 
घन तन-रत में हैँ तू ' असेतांगिनी द 
तग्लित-डर तू है चैन में हैँ न पाती 
अ्रयि अलि | वन जा तू शान्तिशता हमारी 
* ' अति प्रतपित में हूँताप तू है नसाती ।१०६। ' 


! 
] 
॥ 
]॒ 


फा लन्‍्दी के शुणों के साम्य और वैपम्य दोनों ही नाते उस 
गोप-बाला ने उसके साथ तादात्म्य-सम्ब्नन्ध संस्थापित किया*। 
पोडश सगे :--पूथ के सर्गो' में प्रसंगवश शरद और वर्षों 
ऋतुश्रों के वरणुन हो चुके हैं। प्रस्तुत सगे का आरम्म 'विमुग्ध- 
कागी मथुमास मंजु! को -कमनीयता के ' कीसंन से -होता है। 
अनुकूल अनुप्रोर्सा के: आधार -पर . बसंत फी वासंतिकता? की 


कि है 52 22 दे 
पंत... यो आवनान रची ना 
कह डक कू अ 
सझमीएझ की गण पॉडिएकफोसधा | 


मी ।' 

सिम प्यार मिठाट सआने पर थे एयी था समहाल सीएछ 7 

साठ पौर धवि्द उम्त हो छाई 

मे गापियों दी कयोगज्यथा के यि ४ही 
_्नशीभा प्रतिगग थी नई 


शिगगारिनि-लुन्या तम-पुले 
ख्नास-शाया कनसनार-आर थी 
हि प्रतप्र-धगार०पपार-पूरिता ।९७। 
रुगे के उत्तराध में फधयि ने यह प्रदर्शित किया है कि राषा 
के गृह फे पास की वाटिका बसंत के काण्ण कान्‍्त छत हुई 
नितानन्‍्त शान्त थी | तात्पये यह कि राघा के हः्स को छाया उस 
वाटिका पर भी पढ़ी थी | वहाँ बसन्‍्त ऋतु भी अपनी उद्दए्डतो 
को छोड़ ठिठक-सा गया था | चेतन और छ्ेतन जगत मे इसे 
तरह का सामशस्य, क्रिया प्रतिक्रिया 'हरिश्ॉव को सबने 
इ्टट हे | 
संप्तदश रूगे में--जब आशा के आकाश को निशशा की 
काली घटाओं ने पूर्णत: ढक लिया आर प्रामाणिकरूप से पज- 
वासियों व॑ पता चल गया कि उनके हदय के धन ने-- 


५ ] टर 
व 


(: ११३ ) 
त्थागा प्यारा नगर मथुरा जा घसे द्वाग्का में | 
उस तिमिगच्छन मनोवृत्ति में भी प्रकृति ने न्पनी उपयो- 
गिता मिद्ध की है। सुय और शशि की 'न्यारी गराभा-निलय 
किग्ण', 'ताराधों से स्यचित नभ की नीलिमा', 'मेघमाला , पश्षां 
ओर 'ललिवं-लेतिका धलियों की छटार, 'सरित, सर करी निभरों! 
जलों फी फेलिलीलाएँ, यान-वाद्यादिकों की मधुर लहर! आर 
मोटी ताने!, ग्मगों का घोलियाँ, बालकों की क्रीड़ाएँ, पर्वो आर 
उत्सवों फे व्यायोजन,-सारंश यह कि चिचित्र्यों-सेबलित' विश्व 
फी सारी सम्पदाएँ नन्‍्दे, नन्द्रानी, राधा ओर गोप गोपियों के 
हृदय को फेरने में सहायक हु, अपनी ओर आकर्षित करके 
ख का वोमा हरफा करने में कुछ अंशों तक समय है 
कुछ ही 'मअंशों तक-क्योंकि फिर भी--- 
. जब कुसुमिति होतीं बेलियाँ और लताएँ 
जब ऋतुपति आता आम की मंजरी ले। 
जब रसमय होती मेदिनी हो मनोक्षा 
जब्र मनसिज लाता मत्तता मानसों में ।२६॥ 
जब '“मरलेयप्रसुता वायु, आती सुसिक्ता 
जब तर कलिका आओ कोपलॉनान होता । 
जब ,मधुकरमाला गूंजती ऊंंज में थी 
जब पुलकित हो हो कूकती कोकिलाएँ |२७।. . . 
तब ब्रज बनता था मूत्ति उद्दिग्नता की |२८। 
यदि इस व्यापक उहिग्नता की सागरलहरी से बचाने का 
कोई साधन था- तो वह राधा-के प्रणय का बह'चरम रूप था 


जिसमें वह अपनी मोहभावना को तिरस्कृत करके विश्व-प्रेम- 
परायण बन चुकी थी-- 


( ११४ ) 


संलग्ना हो विविध कितने सान्त्वनाकाये में भी 
सेवाएँ थीं सतत करती वृद्ध-रोगी-जनों की । 
दीनों हीनों निवल विधवा आदि को मानती थीं 
पूजी जाती बत्रज-अवनि में देवितुल्या अतः थीं ।४६। 
उपसहार के रूप में हम हरिऔध”-की उन विशेषताओं का 
संक्षिप्त उल्लेख कर गे-जिनका उन्होंने मानवेतर प्रकृति के चित्रण 
“में समावेश किया है-- 

()) उन्होंने अपने काव्य के नायक और नायिका को प्रकृति 

को ही गोद में लालित और पालित चित्रित किया है। 
यह हरित तूणों से शोभिता भूमि सम्या * 
प्रियतर उनको थी स्वण-पर्यक से भी ॥१३१०० 

(0) उन्होंने मानव-हृद्य की भावनाओं और मानव काय- 
कलापा के प्रष्ठाधार ( 9४८८8:०घ०० रूप में प्रकृति के दृश्यों 
को सजाया है ।-- 

(क) कहीं तो अनुकूल प्रष्ठाधार के रूप में--जैसे, अन्धकार- 
मय निशीथ के वन के पश्चातू अक्रर के आगमन को क्रूर 
सूचना दी गइ है | 
.. (ख ) कहीं प्रतिकूल प्रष्ठाधार के रूप में--जैसे एकादशसगगे 
में कालिन्दी और पादपों के मनोहर वणणन के पश्चात्‌ उन्हीं का 
कालिय और दावानल के'कार्ण कगल रूप प्रस्तुत किया गया 
| | इस प्रतिकूल-पृष्ठाधारता का उद्देश्य पाठक के मस्तिष्क में 
एक 'ग्राकस्सिक छद्धत ( कथ्गरातरध०८ 5प०७75९ ) का संचार 
फरतना ६ | 

(।४) किन्हीं स्थलों सें मानवेतर जगत और मानव जगत की 
अट्टाश में विसद -प्रनिविम्बभाव प्रदर्शित किया गया षटे | उदाहर- 


रन:->जब यशोंदा रोनी हैं और आँसू वहातो हैं तो रजनी भी 
आस के आप चुणआती हैं | 


( ११०७ ) 


(9) छुद्ध प्रसंगों में विम्बप्रतिविम्बरभाव के ने रहते हुए भी 
मानव हृदय के प्रति प्रकृति की सहानुभूतिसूचक प्रतिक्रिया 
फा उल्लेख फिया गया है| जैसे--सवत्र उद्दाम होते भी राघा 
की वाटिका में वसन्‍्त ऋतु अपनी उद्दामता भूल कर शान्त बन 
'जाता है | 

(९) कुछ ऐसे भो स्थल हे जिनमें प्राकृत्रिक पदार्थो' फे साथ: 
आत्मीयता का सम्बन्ध स्थापित-करके-उनके साथ ही सानवद्वदय 
हँसता है, रोता है श्र विश्रम्भालाप करता है थथा-राघा ने 
“पवर्न' को बहन मानकर उससे सन्देश भेजे हैं और अपनी 
क्पना के उत्कप (॥8)॥7 ० उशाब्ट्टांगकांणा ) का परिचय 
दिया है। 

(सं) पहीं-कहीं तो प्राकृतिक दृश्यों का .केचल कलात्मक 
निरुद्द श्य वर्णन है जहाँ सौन्दर्यानुभूति के अतिरिक्त ओर कोई 
.मुख्य ध्येय नहीं है | ऊघो :फे- बन्दावन आते समय प्रसंगवश 
नवम सग में जो विस्तृत प्राकृतिक रूपराशि का -उद्बाटन किया 
गया है उनका प्रयोजन कला की कला-निमित्त निर्मित ( 400 (0: 
-०४25 52:०९ ) ही दीखता है। 

(ए)) प्रकृति से मानव जगत ने उपदेश भी ग्रहण किये हैं। 
यथा-उस प्रसंगसें- जहाँ श्रीकृष्ण भिन्न-मिन्न दृश्यों की ओर 
संकेत करते हुए उनसे जीवन-यात्रा के लिये सिद्धान्त-पम्बल की' 
भीख माँगते हैं और कमलिनी-कुल वललभ के अस्तंगत होने पर 
कमलिनी की म्लानता देखकर पति-विहीन स्री की दयनीय दशा 
पर आलोचना करते हैं। . _ 

(शा) सप्तद्श सग में वियोग-व्यथा-विहल- हृदय _के घाव के 
लिये प्रकृति की सनोर्म दृश्यावली मरहम-पद्टी का भी काम करती 
है | वह गोप-गोपियों की चित्तवृत्ति को कुछ देर तक अपनी ओर 
आकपित करके दारुण आपदाश्रों को भूलने में सहायता देती है | 


( १९१६ ) 


उपरिलिखित समालोचना की दृष्टि म॑ रखते हुए जब दम 
, , सोघुरी (वर्ष ११, खंड १, संख्या ३) में श्रीयुत झुत्नेश्वर नाथ... . 
“ सिश्न 'साधव' को 'हरिऔष!' के सम्बन्ध में सामान्य रूप से यह 
> लिखते हुए देखते हैं कि--“प्रकृति का विराट रूप 'अपनी. परम 
व्यापकता एवं माधुरी के साथ इनके छट्वय में घर किये हुए 
'है। प्रकृति के नाना हास-विलास के साथ इनके हृदय ने पूणतः 
तादात्म्य स्थापित फर लिया है। वह्‌ उसमें रमन जाते हैं, घुंल- 
मिल जाते हैं | प्रकृति के विविध रूप, प्रात: एवं सान्ध्य गगन, 
निशीथ एवं प्रभात, वनखंड, कछार, अमराइयों, कुआओों, छुद्रीणं 
का जैपा मनोहारी वर्णन प्रियप्रवास' में, मिलता . है, -बैसा 
आधुनिक युग में किसी कवि की रचना सें मिलना कठिन 
मर 4 उपाध्याय जी ने सनोभावों के अनुकूल प्रक्ृति-छुटा 
और प्रकृति-छटा के अनुकूल मनोभाव उपस्थित कर, पारस्परिक 
समन्वेंय द्वारा हमारे हृदय को पूर्णत: जीत लिया है।''*':'इनके 
काव्यतित्रों में प्रकृति का उतना ही विशद्‌ व्यापक रूप है, 
जितना महपि वाल्मीकि की. रामायण, कालिदास के नाटकों, 
तथा टासस हार्डी ([0995 पछ«709) के उपन्यासों में ।-- 
'तो विशेष रूप से इन पंक्तियों की सत्यता का कायल होना ही 


भ्् 


-.. प्र रस-विशेष का स निवेश. - , 


रृप्णकाव्य के प्रमुख स्रष्टा सूरदास के समान “हरिऔध' 

ने भी “प्रियप्रवास'में-मुख्यत: दो रसों का संनिवेश किया है-- 
वे हैं भिप्रलंभख् गार और वात्सल्य। पर अन्तर यह है कि 
अपने-काव्य की प्रवन्धात्मकृता के अभाव से तथा कृष्ण-कथानक 
के व्यापक रूप को काव्यविषय बनाने के कारण सूरदास फो 
आगार और वात्सल्य दोनों रसों के चित्रण' और परिपाक का 
पूरों अव्रसर मिला; किन्तु प्रवन्धात्मक होते हुए भी, काव्यविपय 
के संकीर्ण होने से, 'हरिऔषध' को. दोनों रसों .के विस्तृतओऔर 
स्व॒तन्त्र आविभाव का मौका नहीं मिला । अतः “प्रियप्रवास' में 
अधान रस विप्रलंभ न गार-है और वात्सल्य का. ट्वितीय स्थान है | 
दूसरे दिन:प्रति: श्रीकृष्ण,की विदाई है। रात में-- 'सुकीमल 
श्याम! सो रहे हैं और उनके तत्प के पास ही माता ,यशोदा 
बैठी चुपचाप आँसू वहा रही हैं -चुपचाप - इसलिये कि बच्चा 
जग न जाय। इस प्रसंग में निम्नलिखित पंक्तियाँ लिख कर 
कवि ने जनसी-हृदय की विकलता , का सुन्दर मनोवैज्ञानिक 
'विश्लेपण दिया है--- 2723 किम क/ कक "न 

पट हट सुत के मझुख-कंज फी 
विकचता --जब थीं अवलोकती | 
! , विषश/्सी-तव “थीं फिर देखती 
. सरलता, महुता, ... सुकुमारता शिश्श 


5 


लव + 
पी #७७क 


३० ; 


हरि, म हम उठ, इस शोचु से - 3. 75 
५ सिसंकती तब भी-नहिं वे रहों। 


छक 


( ११८ ) 


इसलिये उनका दुख-बेग से 
हृदय था शतधा अब हो रहा | ३। ४३ 
इसी दृतीय सर में यशोदा ने जो प्रार्थना की है. बह उनके 
पुत्रवत्सल हृदय की बढ़ी मार्मिक अभिव्यंजना है। जगद्म्बिका 
को सम्बोधन करके उन्होंने थे पंक्षितयाँ कही हैं :-- 
कलुप-नाशिनि टुप्ट-निकंदिनि 
जगत की जननी जगद्म्विके | 
जननि के जिय की सिगरी व्यथा 
जननि ही जिय है कुछ जानती ॥ ३।४९ 
मानों इन पंक्तियों दया माता यशोदा ने यह ,संकेत किया 
है कि पुत्न-वियोग की वेद्ना की जो सकरुण अनुभूत्ति माढ-हृश्य 
करता है उसका चर्शन नहीं हो सकता, और न दूसरा कोई 
भुक्तभोगी के अतिरिक्त उस अनुभूति के साथ तादात्म्य सम्बन्ध 
ही स्थापित कर सकता है | 'जाके पाँय न फटे विवाई, सो क्‍या 
जाने पीर पराई ४ 
माता की प्रेमभरी दृष्टि में अलौकिक पराक्रम प्रदर्शन करते 
हुंए भी, छुअलय-गजेन्द्र को परास्त करते हुए भी, कंस के भेजे 
हुए भीमकाय मरलों का मानमदन करते हुए भी, श्रीकृष्ण परम 
कोमल', 'सुकुमार छुमाए' और 'पथोमुख चालक! के रूप में ही 
नजर आते हैं | माता को व्याकुलता इन बातों की है. कि कहीं 
मांगे के ताप से उनका 'मुख-सरसिज” स्लान न हो जाय, यान के 
उद्चावच उद्‌वांत से उन्हें कष्ट न होने पावे, 'लाइले' को प्रचंड 
पवन सताने न पावे, कहीं 'साँपिनी-सी' कुटिल वासाएँ उन्हें डेंस 
नल! जब श्रीकृष्ण चले जाते हैं, तो भी उनके प्रत्यागमन की 


प्रतीज्षा में वे »ति अनुपम मेवे औ ससीले फलों को', दूध, मिठाई 
आर व्यंजनों के भाजरों में सजा कर रखती हैं। और--- 


पं कु 


लगती £ कि शेसे भाग्य में भी में झगीर का साथ दिये 
। वे कष्ट उठनी हैं ; 
अप्रथनी में भाग्यवाली यद्मी 


अच मर पर सोये सत्यु के अंक में जा। ४५९ 
ये पंक्तियाँ धशोधरा' की 'मरण सान्द्र बस चाया *!+- 
वाली उक्ति और प्रमझः की याद दिलाती है। यशोंदा छाती ६ 
कि--ऐ प्राण ! इस गात्र का परित्याग'कर दो नहों सा में शाता- 
रोती मर जाऊँगी | इस कथन के पश्चात्‌ हा युद्धा के अतुल 
धन हा। बूद्धता के सद्दारे ! आदि पर्चा म॑ वात्सस्यमूलक 
जिस करुणा ब्रिलाप का उद्रेक है उससे छदय अनायास ही द्ववित 
हो जाता हैँ । 
खष्टम सगे में गोप और गोपियों के सुख से अतीत स्मृतियां 
के रूप में श्रीकृष्ण के जन्मोत्सव और उनकी विविध वाल- 
लीलाओं का वर्णन है । यह प्रकरण बालरूप के कुछ भाकृतिक 
ओर सजीव वर्शनों के लिये प्रशंसनीय हैँ। कुछ द्वी उदाहरण 
पयाप्त होंगे; 
कुछ खुले मुख की सुपमामयी 
वह हँसी जननी-मन-रंजिनी 
लसित यों मुखमंडल पे रही 
विकच पंकज ऊपर ज्यों कला | ८२७ 


् 


ध्यु 5) 
न डर 


७ - ४ ८ »८ 
उमकते गिरते पड़ते हुए 
जननि के कर की उँगली गहे 


सदन में चलते जब श्याम थे. 
पर 
उमड़ता तब हप-पयोधि था | ८॥४५ 


( (१शन ) 


सस्‍्फुट चमत्कारितया बत्सले थे रस विदुः। 
स्थायी बत्सलता स्नेह: पत्नाद्ालस्वन गतम ॥ 
उद्दीपनानि तच्चेष्टठा विदाशतोनदयादेय: | 
झआालिगनांग - संस्पद - शिग्श्चस्थनमी रागम ॥॥ 
पुलकानन्दवाप्पाया अनुभावा: चिता: । 
संचारिशोइनिष्रशंकाहपगबादयों गया: ॥३॥२७१-७३ 
अर्थातू-- 
वत्सल रस का स्थायी भा लय प्रेम हैं, पुत्नादि उसके 
आलम्बन है | उनकी विद्या, शर्ता, धआदईि शुग्य उद्दीपन के | 


आस आदि जअनुभाव है, ओर प्निष्ठ की शंका, हप, नः 
व्यसिचारी भाव ८। 

अब प्रएस यह है दि प्रियप्वास' के वे अंश जिनमें साता 
के विलाप शी बिलाप हैं और जिनमें कारुणय छी दान्वर्धारा 
सी प्रवाहित दीखती है क्‍या शुद्र वस्सल के घअन्तगंत प्या जाते 


हैं | हमारा अज्ुमान है कि नहीं। साहित्यशाज्र के सन्धक्ररों 
नेश्ज्ञार में करण के अति प्रवाह को न्याय्य चनाने के लिये 
विप्रलंभ का एक उपभेद 'करुण-विप्रलंभ' का सजन किया है। 
अतः यदि वात्सस्य-मूलक करुण को भी 'करुण-त्सल' नाम 
दिया जाय तो क्या हानि है १ पप्रियप्रवास' का -बत्सल-मुख्यांश 
“करुण-वत्सल-ही है,-क्मिश्र तहीं [7 
 77-““संकरुण विप्रलम्भ 

“प्रिय प्रवास! की व्यापक वियोग-गाथा के दो पहल हैं, एक 
का ध्येय है पुत्र-वियोग और दूरूरे का प्रणयि-बियोग। प्रणयी 
ऋष्ण के वियोग में गोपियों - और विशेषत: राघा--ने जो विलाप 
किये है वे प्रवासविप्रलम्भ और करुण के अन्तर्गत आवंगे। 


( १९२३ ) 


च्वल पर प्रवास विप्रलम्भ और फरण में अन्तर बता देना 
उचित दीखता है | विश्वनाथ ने लिखा है फि-- 
यत्र तु रति; प्रकृष्टा नाभौष्टमुपेति विप्रलंभोडसी । 
सा० द्‌० ३।१८७ 
अथात्‌ प्रेम जब नायक अथवा साथिका के पक्ष में विफल 
होता है तो बहाँ विप्रृम्भ फहा जावयगा। यह विप्रतस्भ चार 
अकार का #£#-पृचराग, साल, प्रयास ओऔर फरुण। प्रियप्रयास! 
में मुख्यतः प्रयास विप्रलम्भ का रद के हुआ है। क्योंकि ध्रयास- 
विप्रलन्भ! की परिभाषा है 
प्रवातो मिन्‍्नदेशित् कार्याच्छापाधथ संश्रसान्‌ । 
कलकेननकन नकल... न्न्क> 
३२०४ ( सा9 ६० ) 
शाशथात्‌ छायंदश, शापत्रश अथपा संश्रमवश बदि देशान्वर 
में नायक अथवा नायिका को रहना पढ़े तो बसी दशा में प्रवास 
विप्रतुस्भ तोता. । किन्तु अन्त में चलकर ब्रह प्रवास गिभ्रस्न 
हमार्स +मक्त में, करण में रूपान्तरित हो गया है। क्योंकि 
विप्रतत्स और करण सें मुख्य अन्यर बेंही हे कि . लिप्रतन्भ का! 
स्वायी | जाय गति हर करण का स्थायी भाव्र शाीक है । पिप्रलम्भ 
में संभाग की परिणति होना आवश्यक है, किन्तु करुण में आरंभ 
से अन्त तक शोक ही शोक-रहता है । इतमें मिलन की थआ। 
नितान्‍्त उन्मृलित हो जातो है। 'प्रियप्रवासः में भी पीछे चल कर 
आशा बिलकुल निरस्त हो गई है और-राधा एक ऐसे पथ की 
पथिक हो जातो है. जो उसे शान्त रस की ओर प्रवृत्त कर देत 
है। विश्व की व्यापकता में प्रियतम की माधुरी का आस्वादन 
करना कभी भी यज्ञर के अन्तगंत नहीं आ सकता | 


इसके अतिरिक्त यह भी कहा जा सकता है कि हरिश्रौध 
से विप्रलम्भ का परिषाक नहीं वन. सका। इतनी लस्बी ,चौई' 


( *रट ) 
वियोग-गाथा का प्रटाधार क्या १ संसोग-दक्ाग मे 
प्रस्ञागत वर्णन जिनमें संकेनमात्र में यह चला दिया 


न] 


4 

$ न्‍ै 

३. | डे 
४८ 
| 


कि राधा और कृष्ण का बात्य स्तेद ही पोडे चलकर प्रसव से 
रूपान्तरित हो गया | यदि यह क्षेत्र की जाय हि (व्रियप्रतास' 
के कथानक में राधा कृष्ण के प्रेम फे फेबल उ्तर्वर्नी व्रियोगा- 
त्मक रूप का चनत्रण किया गया है, तो इसका उत्तर यह, होगा 
कि ज्ञिस प्रकार इस वियोगवात्तों के साफस्य के लिये सीकष्ण के 
पृरचर्त्ती चालरूप और लोकोपकार प्रवण रूप का विस्शृत शव 
धार रा गया है, उसी प्रकार राधा और फ़प्ण के सूयोगात्मक 
शज्ञार की ही कल्पनागत नींच पर विवलम्भास्मक रूप का सकल 
चित्रण हो सकता था। किन्तु 'हरिऔऔध' ने अपने आदर्शेवाद 
की अति-प्रीत के कारण संयोगात्मक श्ज्ञार का वहिष्कास-सा 
कर दिया है। अत: “प्रियप्रवास' का अति-विस्दृत 'विलापप्रसत 
। 'सुन्न भोति पर चित्र' के समान अथवा छिन्नमूल 'तरुवर के 
समान विकल प्रतीत होता है। विययोग की तीत्रता के लिये 
। संयोग की कसक अनिवाये है। किन्तु श्रीकृष्ण ओर राधा की 
।] “हरिओऔध' द्वारा परिवर्तित और परिप्कृत प्रेमगाथा में स्त्ारिक 
। सस्भोग का स्टेज आया ही नहीं है । फलत: यह स्प्रीकार करना 
' | पड़ेगा कि 'भियप्रवास' सें प्रवास-विप्रलम्भ-का अकृत - विकास नहीं 
“-हो पाया है। 
उपयुक्त दो कारणों से इस महाकाव्य के अन्त में कारुए्य 
का जितना पुट है उतना शुद्ध शज्ञार का नहीं, और कारुण्य के 
वर्णन में कवि को सफलता भी पर्योप्त मिली है। चतुर्थ से में 
राघा के करुण कन्दन की व्यापकता चेतत और अचेतन को 
22377: है। जिस प्रकार कालिदास के राम-कें 
स्था पर तरस खाकर मगियों ने दूध चरना 


छोड़ दिया-था-और-लता-वबेलियों ने भी अज्लुकेम्पों प्रदर्शित की थी, 


कु + ९) 
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( १५५ ) 


उस्ती प्रकार राधा के दु ख की छाया जब वृक्षों पर पड़ी तब में 
'मनसारे! खड़े दो गये,आरत:कालीन सूथ से उद्याचल के पीछे 
से ही बेरना व्यथित्त-अन-को सान्लना के उद्द श्य से अपने कर 
फैला दिये, इने-गिने तारे भी_बेकली के कारण नि्प्रभ दीखते 
थे। जब परतिकाल हो गया और अकर के साथ श्रीक्षप्ण प्रस्थान 
करने लगे ( पश्चम सग ), तव-- 
““काकातुआ महर यृह के द्वार का सी दुखी था | ५ | ४० 
अन्य पक्ती और गौएँ भी समस्ताप का अनुभव करती थीं | 
श्रीकृष्ण के मथुरा चले जाने पर पीड़ा और भी घनोभूत हो गई 
ओर अब तो -- 
पते पते सकल तर से औ लता-बेलियां से 
कोने कोने ध्रज-घदन से पन्‍्थ की रेणुश्रों से 
होती-सी थी यह ध्वनि सदा कुछ से काननों से 
लोने लोने कुँबर अब लीं क्यों नहीं सद्य आए। ' 
“-६॥९० 
इन तरुओं, लता-वेलियों, पंथ की रेणुओं, कुजों और 
कामसों सें बंदना इतनी व्याप गई कि वे मानों करुणा के प्रतीक 
हो गये। फलतः काल क्रम से इन को देखते ही अतीत स्मृतियों 
की आग सुलग पड़ती थी और वे शोक के उद्दीपन वन जाते थे | 
यथा-- 


नीला प्यारा उदक सरि का देख के एक श्यामा 
वोली खिन्ना विपुल वन के अन्य गोपांगना से 
कालिन्दी का पुलिन मुझको उन्सना है बनाता 
प्यारों डूबी जलद-ठव की मूति है याद आती ॥१श४ 


प्रकृति चित्रण वाले अध्याय में यह प्रतिपादित किया गया है. 
कि किस ग्रकार “हरिओऔध' ने स्ानव भावनाओं- के विकास के 


टे ज्ु अकनक, 
निथधिम्ध रूप धाझ नए गआदया 
अरषफ, ् 
खा द्वारा का से हानशय 


॥ 
के प्रभाव को तीतम्नतर बनाने में सहझूलसा पाई है। इशाहरगने-- 


8 


प, 
बटर, ः मु ः कु ः 2 5 
या सेने 'था दिवस अनि ही दिव्य एसा विलोडा 
छह » दि ऊ. छ 
या आजा से मलिन अब ॥? गेगना बार एस ८7 


ब्औ्‌ 


5] 
श्ि च्रों ५ ५ पा प. शक 2, फनककक, 
+ओरि पत्मां म॑ं भत प्रौर सलमान रे बीच जा खप 
हि ि ्‌ कर 
(0०४४७ चबशित है उससे करगा की मे 

3. 35 २ द के न 
जाती हैं आर हृदय के सगस्थान ग॑ चुमने 


ि-क) 


र्ग बन च्‌ ० जल न बढ न कच रे 
सगे में इस प्रभाव के उत्पादन का जी ऋम उसे 
सें विभाजित किया जा सकता टै-- 
5 हु दे . हक 
प्रथम -वपाकालीनस सौन्दर्य का सनोहर चित्रण: 
द्वितीय -उत्त सोन्द्य के स्थान में प्रलयंकर भीषणसा; 
तृतीय --डस भोपणाता से कृप्ण के काया इच्षा; 
चतुर्थ -उस रखा के बाद भी वियोग की भीपगता; 
पश्चम-इस भीपणता में अतीत सौन्‍इये की स्थृति और 
कष्ण के छाभाव सें तब्जन्य कसक 
द्सम सर सें भी ऊब हम पहले यह सुनते हैं कि -- 
मेरी आशा-नवल लतिका थी बड़ी ही मनोज्ञा | १६७९ 
और फिर तुरन्त यह वत्ताया जाता है कि-. - - 
ऐसी आशा-ललित लतिका हो गई शुप्कप्राया |१०]८०- 
७ ७ ५ 
तो हृदय सें वेपम्य की एक कलात्मक छाया घर कर लेः् 
है, अतीत स्मृति वतंमान को और भी ढुखद बना देती है | त+ 
तो स्मृति को ही कोसती है गोपवाला :-- 
ऐ | जब विरह विधाता ने सज़ा -विश्व-में था 
पा अर 0 --> छा 
(- तव स्म्रति रचने में कौन सी. चातरी थी 


( १२७ 


यदि स्मृति विरची तो क्‍यों उसे है बनाया 
वपन पड़ कुपीड़ा-बीज प्रोणी उरों में ॥ १५६८ 
(प्रियप्राप' की विरद-गाथा को पढ़कर कभी-कभी इसकी 
एकांगिता का ध्यान होने लगता हैं और प्रश्न होता है कि क्‍या 
पसंद, यशोदा, राधा और अन्य गोप-गोपियाँ छी व्यथित थीं, कि 
ओकृप्ण भी ९ नहीं | हरिश्रोध' ने श्रीकृष्ण की भी मानसिक 
बेदना और उत्सुकता का वर्णन किया है। उदाहरणत;- नवम 
सभग में यह दिखलाया गया हैं कि ब्रजदेव उत्सन्न ब्रजभूमि की 
स्मृति में उहिस्त-दने बवेठे थे कि उनके सित्र उद्धव वहाँ आा 
पहुँचे | उद्भव के प्रश्न करने पर उन्होंने अपनी स्लानता का 
कारण थों वतलाया :-- 
शोभा-अद्सुतत-शालिनी ब्रजघरा प्यारां-पगी गोपिका 
साता प्रीतिसयी, सनह-प्रतिसा, बात्मस्य-धावा, पिता 
प्यारे गोपकुमार, प्रेम-मणि के पराथोधि-ले गोप वे 
भूले हैं न, रूदव याद उनकी देती व्यथा है महा ॥९४ 
राजनीति के अत्यन्त पेवीले पचड़ों में पड़ने के कारण स्पयं न 
आकर उन्टोने उद्धव की सान्‍्लना-कार्य के लिये भेजा, उद्धव ने 
अी प्रेम-परायण गोप-गेपियाों को यह विश्वास दिलाया करि-- 
साय॑ प्रात; प्रति पल घटी हैं उन्हें याद आती 
सोते सें भी त्रजञअव॒नि वा स्वप्त वे देखते हैं 
कुंत्रों पुजों मन मधुप लो सबदा घूमता है 
देखा जाता तन भर वहाँ मोहिनी मूति का है ॥१४।१८ 
किन्तु उद्धव के बिना कहे हुए भी त्जवासी प्रेस की द्विकोटि- 
कता और अन्योन्याश्रयता के कायल थे | त्रयोद्श सगे में कवि 
यह दर्शाया है कि एक अवसर पर जब 'ऊधो जी ने सुकुन्द 
“के समाचार आदि बता ,दिये तो उपस्थित गोपकुमारमंडली में 
से एक ने कातर किन्तु धीर स्वर भें यह घोषित किया कि-- 


ब्ज्कन्जँ लक अजब कक व का % हेड झ ५ 
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हदयां की हस क्रियाय्तिक्रिया ने बारशशय हा सगे 
गहरा बना डाला है । बेदना 'प्रांशुर्सा के दर 
देती है और उनकी धागा प्रवाहित हो जानी # । पर 
वाप्प छुदयाक्राश में जाफर घनों के रूप में गगीभत की शत 
है, तो जब तक वे आँसुओं की सेंड के रूप में पर्स नहीं पते 
तब तक यह हे याकारा निमल च्यीर प्रसन्न नं मो पाता) 
यहो प्राकृतिक नियम है। ( १४५ ) हे 
कभी कभी गोपियाँ उत्कंठा के उत्कर्ष और उसकी मस्‍्ती में 
कल्पना के विमान पर सवार होकर उन्मुक्त उद्यान तने उगतों 
हैं और जैसे विद्यापति ने -- 
सुरपति पाए लोचन माँगपों 
| गरुड़ माँग पाँसि 
| नंद क भंदन में देखि आवशों 
- मन-मनोरथ राखि ।-- 
इस पश्च में उत्कंठा की तीघम्रता का परिचय दिया है 
अथधा--जायसी ने लिखा है कि--- 


यह-तन जागें छारि कै, कहों कि पवन उड़ान 
भहु तेहि सारग जड़ि परे कंत धरे जहेँ पाव--- 
उसी प्रकार हरिआ्रौध' ने निम्नलिखित पंक्तियों में त्रजवाला 


2 पक हंदय की तमन्ा की कोमल और भावुक अभिव्यक्ति 
को छे-- 


( १२० ) 
वह कालिन्दी से कहती है-- 
विधिवश यदि तेरी धार में आ गेरूँ में 
सम तन-ब्रज की ही सेदिनी में मिलाना 
उस पर अलुकूला हो बड़ी मंजुता से 
«कल कुसुम अनूठी श्यासता के उगाना। १५१२५ 
जायसी की नायिका तो भौतिक सतह पर मिलन की आशा 
न पूरी होते देख अपने को जला कर राख बना देना चाहती है 
ओर जब पवन उसे डड़ा ले जाय तो उस राह में दिखर जायगीः 
जिधर से गुजरता हुआ प्रियतम उसके क्षास्मय अस्तित्व को 
कुचल कर उसे सम्पक का सौभाग्य प्रदान करेगा; किन्तु 'हरि- 
ओध! की नायिका यमुना से कहती है कि जब वह उसकी धार 
में बह पड़े तो वह ( यमुना ) उसकी मिट्टी त्रज की ही मिट्टी में 
* मिला देगी और नायिका के उसी म्न्‍्मय अस्तित्व पर श्याम- 
कुसुम उगा देगी । कितना अमूतपूव मिलन होगा वह! आत्म- 
त्याग की कैसी अलौकिक उद्धावना ! राधा की पवन के प्रति 
संदेशोक्ति ( पष्ठ सगे ) अथवा त्रज-वाला का छुलओों में भ्रमण 
करते हुए फूल-फूल से अपना नाता जोड़कर उससे दिल को 
बातें कहना ( पश्चद्श सग ) आदि कुछ ऐसे प्रसज्ञ हैं जिनसें 
जाग्मत कल्पना करुणा के सोए हुए तारों को भंकृत कर देती है। 
जब चह पिक्की से कहती है कि-- 
न कामुका हैं हम राजवंश की 
न नाम प्यारा यदुनाथ है हमें 
अनन्यता से हम हैं श्रजेश की ह 
विरागिनी पागलिनी वियोगिनी | १५/९७-- 


तब हमें उसकी वेदना की विषमता के सम्बन्ध भें तनिक भी 
सन्देह नहीं रह जाता । & 


( १३० ) 


काज्य के अन्त में वह करण, जो फल वेगाती वा 
कालीन निम्नगा के समान मोद कद म-फटपित, उहाम गति से 
प्रवाहित होती है, कुछ मनद्र पढ़ जाती ?ै, और उसमें नि 


आर आत्म त्याग की शग्त्जालीन शाम्यि तथा पणय की प्रसन्नता 
छा जाती ह# | 


जो थीं कॉमास्अन-निर्ता शलिकाईँ इसेकों 
वे भी पा के समय बन से॑ंशातनि उिल्तारती थीं! ४०: 


हि ० 


राया का प्रियतम विश्य-न्षता इस जाता है। और अब तो 
जो-- 


श्रवण कीसन दनन्‍्दन दाखता 
चाग्ण आत्म-निवन ऋअचना 
सहित सख्य तथा पद-सेचना 
लिगदिता, उच्था - प्रदु-भदि है। १६१ ६७-- 


उस रूप ही बदल गाता हें। शा का कर्ण-शददव 
-सुनचा ही शवश-शवित 5 । दिएायों “3२ लोकोपकारकों के प्रति 
विनय प्रदर्शित करना हो बनन्‍्दन-सक्तति है; जादि। तात्पर्य चाह 
कि राधा ले संसार की सेत्रा को ही प्रथ की सक्ति समझ लिया। 
डसक शशणश कृष्ण एक सॉतिक आर स्थूल् प्रेमपात्र से चल कर 
सुक्ष्म तथा दाशनिक ब्रह्म बन गए। और राधा का प्रेम भी मोह 
से चल कर निःस्वाथ प्रणय की अवस्था से गुजरते हुए करुण 
और तिर्वेद की दिशा में प्रवृत्त हो गया। विप्रलस्भ स्बपर ६ 
विकास का ऐसा क्रम साहित्यशास्र के लिये _(एक अनूठी वर 
है, और” इंस “अनूद्ोत्वः-के मूंले में है 'हरिओऔध' का वः 


हु 
जधाकपोतान! नो ए.फोगा सज्सओ म्टी घलाणना घ्यीर वासचात्मकत् 


यद्यपि पप्रदपयास' में फटटीं-फर्टो प्रमशावद् कन्‍्य स्स भी 
आए हू | उदाहरणश॒त: 
फिर अचानक भूलिमयी महा 
पस मु प्रसड घ्घा चला 
खदणु से मेसका शुभ गजना 
पंप उटो सटसा सच दिग्धू ।६६ 
अथवा-- 
प्रगटर्ती बहु सीपण सूति थ्री 
कर नहा भय हुस्य रात था 
विकददल भंयंधर परम भी 
सिचरमे तस्मूल खगीप थे। ६।९४०-- 
आदि पर्या में भयामद मा बगान ॥॥+-समापि परिजम! 
मसुख्यत: घलाश और शश्ार या आभ्रयग किया ० शोर उनमे 
भी अन्तथाग झीर परिणति के रूप में कण की विशेशता ४? 
फरण की यह विशपता कि को विद्वपता है पर विशपता 
! उसके घुग की-भी | किन्तु इस प्रसद्ष की चचा झूगले परि- 
के लिये छाढ़ कर यहाँ प्रस्तुत पंक्षिययोां का लेखक उस 
पढें को उद्थूत करता दे जिसके द्वारा उसने, एक पृत्र-प्रकाशित 
निवन्ध में, कवि के पति, उसके चोखे' और '“चुमते “चौपदों 
की शेली को ध्यान में रखते हुए, श्रद्धाअलि अपित की थो -- 
कर दिया, प्रस्नवित करके करुण रस 
नीससों के भी कलेजे को ' सरस 
जब पिधल कर होय 'लोहा मोम <यों, 
मान लें हरित्रौध! का लोहा न क्‍यों ९ 
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ः र है हक) भ हम 
फमिया या एक पा विशिय सु रोग है, अगर औश 2 
उस ग॒ग पा चना विशिष्ठ ख । सािि खरद हादाई ने चिट 
ब्क च् 
धर्ध्भध्यय ना ना:तराएीा का आीषाड कार आपने शा ए् 


भास से निएशनो नी गे मम परम था पं टिपचीदिति मे उदे।।ज 
रि झाोथ पनि सयरझ' आट पढ़ी गे झडियों में शाम 

विलास फा पिफास छिया तो या। भी गुगधर्म था। यदि सर पर 

तुलमी ने शान के स्थान में भाह्नि यों गंगा 

भक्तिहीन ने फो 'फुूटर सफर छैसो' झशसा वह 

युगधर्म था। यदि रसिक-हायहारी पिदारी ने पे 

'घंदी' अथवा नायिका की 'कुघ अवगिर दिय गाह! के यशान में 

'घ्पनो कज़ा की पराफाप्टा समभाी तो चह मे बम ही शा। 


आर प्याज यदि हम 'करुण कन्दन' *प दित थिहागा सुनते 
के को हे 
और मुनाते हे तो यह भा, यही, युगभम है। कहाँतों 


मारी प्रगति में लास था, मऊुटि में विलास था, घर 


था, हृदय से उल्लास था, कहाँ अब हमारी कविता में पान्दन 


#, राग में विराग हैं और हैं हमारी तान में 'अपूरे समान 

कहाँ तो प्लेटो और अरस्तू को नक्षत्रों में भी संगीत (गए३0 

59॥67९5) सुन पड़ता था, और कहाँ आज पन्‍्त फे लिये-- 
चघिश्च घागी. लो ऐ. करतना 


( २४१५ ) 


इनमें रगस्पपाद फो भावना-जिसके साथनद्नकीं सहालु- 
भूति अवश्य है और स्मफार! आदिफी छुछ फविताएँ लिनका 
साध्य दे सर्केंगी- को दोद फर प्रायः अन्य सभी भावनाएँ 'हूरि- 
ओऔध' दर शुप्र दोनों में पाई जादी हैं; और दोने ही ने अपने 
प्रबन्धात्मक फाध्यों में फामणय को प्रधान स्थान दिया टि।लथ 
अन्तर यह है छि कारण फे अतिरिषत जहाँ. मेथिलीशरणु शुप्त 
नेअर्दीवि.-बमव के चित्रण से अधिक तत्परता दियाह ४, वहाँ 
अयोध्यासिह्र- उपाध्याय ने ग्रियप्रश्नास' में मानवेतर प्रकृति के 
दृश्यों के वर्णन में अपनी प्रतिभा व्यक्त फी 
कारंगय--मुख्यतः मज्रीपात्रों फे फाम्ग्य--फे उदभावन में 
दोनों कवियों ने सविशेष सफलता प्राप्त की है, और इस दशा 
नि थ॒ुग धर्म का निवाद्द किया है हरिक्रौध' फे फारुएय- 
वगणुन के प्रमद्ग की कुछ विस्तार के साथ से लिखा जा चुका 
है। यहाँ गुप्त जी के विपय सें ही, और उनकी फारुग्य साथना 
ही सम्बन्ध भें कुछ निदृश किया जायगा। उनके प्रमुस्थ 
काव्य साफेन' से ही आरस्म कर तो एम देखे कि उसकी 
प्रधान म्ली पात्री फाव्य-संसार की उपेक्तिता उमिला है जो अपनी 
विरहाग्नि सें आप ही आरती वनकर जल रही ह - 
मानस-मंदिर में सती _पत्ति की प्रतिमा थाप 
जलदी.सी उस विरह-में, बनी आरती आप। 
पष्ठ सग में दिये, हुए उमिला के वर्णन में कितनी करुणा 
है इसकी साक्षिणी निम्नलिखित पंक्तियाँ ही हैं :-.. 
पुरुदेवी सी यह कौन पड़ी ९ 
उर्मिला मूछिता मौन पढ़ी! 
किन तौक्ष्ण करों से,छिन्न हुई 
यह कुमुद्रती जल भिन्न हुई ।! 


( १३१६ ) 


/ - सीता ने अपना भाग लिया 
| पर इसने वह भी त्याग दिया ! 
कैसी मार्मिक वेदना है अन्तिम दो पंक्तियों में ! 
यशोधरए को ध्यान में लाते ही आपको कवि सार रूप में 
यह बतला देगा कि गोपा उस नारीत्व का प्रतीक्ष हैं जिसके 
सम्बन्ध में यह्‌ कहा जायगा कि-- 
अवला-जीवन ! हाय ! तुम्हारी यही कहानी ! 
आँचल में है दूध और आँखों में पानी! 
द्वापए! सें कवि ने विधृता, यशोदा, कुब्जा और गोपी--इनके 
नारोरूप फाजो चित्र आँका है वह करुणा और 'वबिरह से 
ओतपोत है । विध्वता के नारीरूप के पक्तपाती होने के नाते 
शुप्त जी ने नर-रूप पर कलंक के छिपे छींटे भी लगाए हैं :-- 
अविश्वास, हा ! अविश्वास ही' 
नारी के प्रति नर का | 
नर के तो सौ दोप क्षमा हैं 
स्वामी है चह घर का। 
उपजा किन्तु अधिश्वासी नर 
हाय |! तुम्हीं से नारी ! 
जाया होकर जननी भी है 
त्तू ह्दी' पाप--पिटारी ! 
जब विधृता के जीवन की चुझती हुई दीपशिखा अपनी ज्वाला 
'की अन्तिम लपद के साथ सुर मिलाकर यह कहती है कि-- 
किन्तु आये नारी, तेरा है." 
केवल एक टिकाना | 
'चल तू चहीं, जहाँ जाकर फिर : 
नहीं लौट कर आना ।-- 


विन -+नज--+>- -५+००+-- 


( १२१७ ) 


--डसे समय हमारे ;हृदय में: गव और आत्मभत्सना के 
मिश्रित साव- सजग-हो उठते: हैं ।'रहः में: भट्ट", में भी गुप्त जी 
ध्ृत्त उस विधवा-वधू का”: वणित्‌ कियां “है जिसने अपने 
सद्योविवाहित वीर :पति.की चिता :में अपनीःप्राणाहुति दे दी । 
“सैरन्‍श्री' में भी कवि.ने पुरुषों को. कोसा है--: 
हम.  अबलाएँ -तो एक, ,ही. ४: 5 
होकर रहती... हैं. . सदा। 
तुम पुरुषों को- सौ ,भी नहीं 
आल होती , ....हैं. .. दृप्तिप्रदा .] 
८ ओर द्रौपदी की-.उस - सामयिक,, असहाय अवस्था: का. 
चित्रण किया-है जिससे कीचक अलुचित- लाभ ,डठाना “चाहता 
था । 'धनवैभव” में भी हम देखते हैं कि-- .. - 


आज पाणंडव वनेवासी हें 

. पास वे दोस नः दासी है 

न योगी हैं, न ' विलासी हैं 

: उदासी: “हैं, ४ संन्यासी हैं 
; कहाँ वे: चिभव विलीन .हुए ९ 
देशपति जो थे दीन हुए ! 
इस पंक्तियों सें कविहृद्य का कारुण्य के साथ जो तादास्म्य 
है उसका स्पष्ट परिचय मिलता . है.। 'वक-संहार' में भी त्राह्मण- 
परिवार का सकरुण चित्र दिया गया है। मृत्यु को आखे फाड़- 
कर देखते हुए देंख' कर वेचारा ब्राह्मण कितनी विवशता-भरी 

बीरता का परिचय देता है जब वह यह कहता है कि--.. -.. . 

सब के विरोधी गुण वहाँ 


आम 


७ 
७ *श 
यु 
] 

जनक री 


जज फा ठनल प्या, रा आना का शाप शत 
के 
हा क- गमिधक आओ 
फिर सत्य या की कया करों 
बा बम कह 
फोद विरोधी गुशा नहों ? 
क्र 


भेरे मसरणश पका शात्र £ हीरम अटल ! 
पत्रायली' में भो बोर के साथ फू स्से मिहिस है । 
ओर उस 'किसान' की 'खात्मझथा--लजिसके शिमर-- 
साहू, महाजन, जमीदार सीनों उने । 
बात, पित्त, कूफ-सन्निपत जैसे यने [-- 
का तो फहना ही क्या ? बह तो विपतियों के द्वारा ठोफर 
खाकर सम्हलने वाले जीयन फा ज्यलस्त चित्र है। 'ज्यद्रथवघ' 
का उत्तरा-विलाप फिसके हृदय फो द्रतित नहीं कर देता। 
आशय यह कि शने: शत्तः अस्त होने वाले घुग के होते 


हुए भी, नए युग के साथ कदम में कदम मिला फर चलते 
वाले इन दोनों कवियां --अयोध्यात्तिह उपाध्याय 'मौर मैथिली- 
शरण गुप्त -के हृदय की तंत्नी का प्रमुस तार फरूए। से निर्मित 
है, यद्यपि यह स्तीकार करना पड़ेगा “कि गुप्त जी की करुणा 
अपेक्षाकृत अधिक नेप्र्गिक और बहुमुखी है; उनकी फाज्यकला 
क्रमशः अधिक विकाध्वती है |* 


ट् 


व्ततत+तस्च्चल्स्लसलल्तलस हनन >> 52 


*इस पुस्तक में 'कर्ण” के शास्संम्त और पारिभापिक अर्थ 
से भेद दिखलाने के लिये साधान्यतर अर्थों में प्रायः 'फरुणा' और 


कारुएय” क[ श्रयोग किया गया है, यत्रपि नवीन भावनाओं में ऐसा 
सुच्ममेद घुघला हो जाता है। 


श्र 
( १४५ ) 
हक ४. 


कहा जाता है। इस गणों का सास दरों से ऐै--दीगे यगग। 
रगगा आदि | गए के स्परझुप-निगय के लिये मिम्नोडित पथ 
याद खसा जा सफना है :.... 
आदिमध्यावसानपु भजसा यान्ति गौरयम । 
यरता लागबं यान्ति मनी सु शुरुलामयम ॥ 
अरयान्‌ क्रमशः आदि मध्य और सन्त में भगरा, जगस 
ओर सगण शुरू ऐसे हैं; उसी क्रम में यगंण, रंग नगर लघु 
होते दूँ । गणों के इस झूपनिर्देश को सॉकेतिक रूप में या प्रगट 
किया जायमा ;-- 


धादि भध्य श्प्र्त 


भें 5 | | 
ज--  । 5 । 
स-- | । हर 
बल 2] ड़ ड़ 
रस 5 । दे 
त-- . 5 5 है 
सम... 5 5 5 
न. । । । 


( नोट :-5 शुरु या दीघ। सॉकेतिक अक्षर-ग | 
।5 लघु या हस्व | सांकेतिक अक्षर--ल | 
'.... प्रियप्रवास' सें केवल वर्खिक बृत्त ही प्रयुक्त हुए हैं।जिन 
देता का उपयोग -इसे काव्य में. किया गया है' उनके नाम, 
परिभाषाएँ और एक-एक उदाहरण नीचे दिये जोएँगे। 


हज 


( १४१ ) 


द्र तविलिम्बित--अक्षरसंख्या----१२ । 
परिभाषा--द्र तविलस्वितमाह नभौ भरो (न. भ, भ, र ) 


न भ भ र्‌ 

गे ऐ के जा ४ च्पि 
ह १॥+ -5-]]।.. -5।|] “>» 5।5 
उदाहरण:--द्विस का अव | सान स + मीपथा 
*» “ गगन“ ॥ था कुछ -:लोहित -, हो चला 
४7? - तरुशि-- ; खापर -थींअब- - राजती 
“,.:८: कमलि ' नीकुल , -क्‍ललभ -« की प्रभा 


“५ बवंशस्थ- ( वंशस्थविल )-शअ्रक्षरसंख्या--१२। 
परिभाषा--बर्दृति वंशस्थविलं जतो जरौ (ज, त, ज, र ) 


जे. 32 7 जो हज ५ र 
व ० मम कक 
उदाहरण: -हिलास्त्र शाखान _ वषुष्प से लिखा 


नचासु पत्नावा लिम्ञोफ लादिला 
क ' “नितान्तः ही थाम““ नपांथ. मोहता 
. सुकेलि “कारीत '' रुनारि «केलका 


४ *- बंसततिलंका--अक्षरसंख्या--१४।| - ६ ट् 
परिभाषा--उक्ता वसंत॒तिलका तभजा जगौ ग: (त,भ,ज,ज,ग,ग) 

् ते 6 ]7,भ,.- ज- ;ज, गग 
शा 3 नाज+ लिए 6? आय 7 «५४ नतीजा नत++ 
५४५ 2५० - 5०8) 5]। ।5। ।5]. 55 
उदाहरण : - रोना महा अशु भजान पयान बेला 


आँसू न' “ढाल सं '  कती नि जनेत्र सेथी 
रोएबि- ,नानछ, “न भ्रीम” नमान- ताथा 
डूबी मर -". हाज़ द्वि.- 5 व्रिधाज़ (नें,मंड लीथी 


सालिनी--अर्राशया-- ६७ ! 


परिभाषा--ननमय ययुनेय॑ मालिनी भोगियोऊे: (सम ने, मं, ये, ये 
न न भ यं 

])]।. ॥॥॥। दे 804 [55 

उदाहरण -जब छु सुमित होनी ये. लियाँ शो. लताय 


जब क्र तुपति 'प्राताआ मगीम॑ जरोले 

जबर समय  होतो मे. दिनी ही मनोाधशा 

जब भ नसिज लाता मभ जता सा नसास 
मन्दाक्रान्ता--अक्षरसंग्या -- ६७ | 


परिभाषा--मन्दाक्कान्ताम्युधिरसनग माँ भनी तो गयुग्मम्‌ (मे, भ 
न,त,त,ग गतथा ४, ६ और ७ 'अक्तरों पर विराम ।) 


मे भ्‌ त्त त्त त्त गग 
ैियमीज न ला च-_न यम ॑न-- न, #>न-नी नमन सिक्स अरशशोामर 
555 5$5]॥| )।। ६55] 55| 535 


उदा०--सच्चे स्नेही अब मनिजन के देश के श्याम जैसे 
राघा जे सीसद यहद॒ या विश्व के प्रेम डूबी 

हे विश्वा त्माभर तथ्ुवि के अंक में और आवे 

|. ऐसी व्या पोविर हघट ना किंतु कोई न होवे 
| .. १जाण४ 


शिखरिणी--अक्षरसंख्या-- १७ 


परिभाषा -ससे रुद्रो रिछेन्ना यमनसभला ग: शिखरिणी (य,; स, ने, 
भें, ले, ग तथा' ६ और १९ अचछ्रों पर यत्ति।) 


ह (क) पारिजात& 


5 न्‍ १ 
सहाकाव्य- ( १ ) 


पारिजातः 'हरिऔौध' की दो नवीनतम रचनाओं में से 
एक है। कवि के शब्दों में यह आध्यात्मिक और आधिभौतिक 
विविध-विपय-विभूषित एक 'सहाकाव्य! है। किन्तु प्रश्न यह है 
कि क्‍या यह महाकाव्य के शास्रीय और परम्परागत ,लक्षणा से 
युक्त है ९ क्‍या यह भी 'प्रियप्रवासः की ही कोटि में रक्‍्खा जा 
सकता है ९ उत्तर होगा--नहदीं? | सहाकादय के लक्षणों वी 
प्रस्तुत' पुस्तक में विस्तृत विवेचना की जा चुकी है. और उनका 
घुन: उल्लेख पिप्टपेपणमात्र होगा। किन्तु इतना कहना पयाग्त 
होगा कि पारिभाषिक अथ से सहाकाव्य का प्रवन्धात्मक कथा- 
नक के आधार पर अवस्थित होना अनिवाय है । प्रस्तुत पुरतक 
'पारिजात' में न तो इस प्रकार का कोई कथानक है, न नायक- 
नायिका हैं, और न संधियाँ हैं| केवल कुछ सर्गो' के शीपंकों के 
रूप में दृश्य जगत्‌” “अन्तजगत”, 'सांसारिकता', 'स्वगे!, “कम- 
विपाक ! “प्रलयप्रपंच/ सत्य का स्वरूप? 'परसानंदः आदि 
लिख देने से ही! किसी काव्य को अ्रवन्धात्मक रूप नहीं दिया 
जा सकता, क्योंकि इन शीपकां की ओट में केवल मुक््तकें 
की ही कुछ शिथिल लड़ियाँ जोड़ी गई हैं ।और त्रयोदश समे में 
तो कान्त कल्पना! शीपक कहिपत करके भिन्न भिन्न परस्पंर 








, * पुस्तकर्भंडा-, लहेरियासराय और पटना | मूल्य ४) 
+ देखिये पृष्ठ २से १८ तक। 
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जो बात छंद के सम्बन्ध में घी गई है यही भाषा के सरपरत 
में भी लागू है । पारिणात' छी झाषा दोदगी है | छझ्ाँ 
प्रचलित गेय पद्षों में पदयोजना ए८ है वहाँ प्रादरागा ही, भगार 
है, और है वोधगम्यता; किन्तु जहाँ बदेसदे सरिक दम में 
सना हुई है, वहाँ भाषा समाम-विश्धिष्ठ हो गई है, सौर हो. सद 
है फ्लिप्ट । 
अपनी कविताओं के हार को यत्न-सम् शहद चमतपार प्रथा 
अर्थालकार के सुमन-संभार से सज्ञाते चजना भी फवि को इृष्ट है । 
कुछ उदाहरण :-- 
विनोदिता है सरसी विभूति से 
अतीव उत्फुस्ल सरोज पुछ है 
विकासिका है सरसी सरोज को 
सरोज से है सरसी सुशोभिता। 


--9० १९९ 
अथवा--- 
मधुरता-रसिका कब थी नहीं 
सधु रता सघु को मधघुपावली। 
+- ४9० १९१३ 


मुहावरों की चटनी से चटपटी भापा 'हरिऔध' को विशेष 


रूप से भातो है | यथा - भ्रपात' को सस्मोधन करते हुए कवि 
कहता है-- 


पानी क्‍या रखते रूदैव तुम तो पानी गैँवाते मिले 
--प्र० ९ १९, 
अथवा-- 
आलात -चक्र-से कितने 
पल पल फिरते दिखलाए 


( ६५१ ) 
फ्या चार चाँद क्रितनों में 
हैं आठ चाँद लग पाए “-प्ु० रे५९ 


थेंदों की योजना म कहीं-कह्दी कुछ शिविलताएँ भी दीस. 
पड़ती हैं । यधा--प० १एट८ भें--- 


होता हैँ मधु स्वयं मुग्ध किसकी देखे मनोद्दारिता 


अथवा--- 
नाना-नर्त्तन कला-फेलि-फलिता आलोक-अआलोकिता 
अथवा--- 


होती है शशिकला-कान्त रवि की र॒म्यांशु-सी-रंजिता। 

इन पंक्तियों में पूरवाध में मात्राओं का च्रुटिपूरं समावेश-किया' 
गया है; क्योंकि शादूलविक्रीडित' के चरण का लक्षण है-- 

सूर्याश्वैयोंद म: सभी सततगा: शादूलविक्रीडितम्‌। अर्थात्‌ 
इस छन्द में गणों की योजना निम्नलिखित होनी चाहिये -- 

म स॒. ज स त त ग 

किन्तु--उपरिलिखित पंक्तियों में से प्रथण को लिया जाय 
तो उसमें गणयोजना निम्न प्रकार से की गई है. 
555 |।। 55] |।5 55| &55। 5 
हो दाहेमधुस्वयंमुस्ध किस की दे खेम नो हारि ता 


जल ५ +- +०+-> 


स त्त त्त सर 


जन>यटीजजनज... पि७न धर्म िलन-+-,नाननम 


त्त त्तग 
मदलब यह कि-मसजसततग के बदले मन तस तल. 
तगका क्रम रक्खा गया है जो अशुद्र है। , 
इसमें संदेह नहीं कि शिथिलता के ऐसे उदाहरण बहुत्त: 
कम हैं । 
१३ 


( १०२ ) 


इनके अतिरिक्त निम्नलिखित शिथिलताएँ भी प्रमादजन्य 
-साल्म होती हैं--- 
घू० १७६--करे क्‍यों न लीलाएँ कितनी बचे बेचारा मन कैसे 
(बेचारा? का हस्व एकार) | 
कवि ने अन्यत्र “बेचारा! में ट्विमात्रिक प्रयोग कर के 
-सानों स्वयं इस ओर संकेत किया है :-- 
पृ० २१६--ऋलपे नलिनी वेचारी । 
? १०६--वहुत उतरा उसका चेहरा ( एकमात्रिक प्रयोग ) | 
2 २०८--किसी पर सेहश बँधता है ( ? |) 
२ १०३--“कोयले' के लिये 'केले? का प्रयोग | 
४ २०१--कोमल भावों ने उसको तब प्रेमपूथक घेरा । 
( 'पूवक' का चतुमोत्रिक प्रयोग अनुचित है ) 
कर --इत्यादि । 
३, 
काव्यगत आदशवाद 
“हरिओऔध?! के किसी भी काव्य को पढ़; आप उन्हें सुधार- 
चादी के रूप में पावंगे। वे आपके सामने देश, जाति और 
समाज के लिये कुछ आदणश प्रस्तुत करेंगे। कवि का कलाकार 
कवि के उपदेश को कहीं भी पूर्ण रूप से तिरोहित नहीं कर 
उका ८ | उदाहरणत; अकस्पनीयता ( ट्वितीय संग ), सांसारिक्ता 
(लबस रूग), स्व (दुसम सगे), कंसेचिपाक (एकादश सर्ग) और 
अलय-प्रपंच (दादश संग) के प्रदगों में कवि ने, पूरी तौर से 
दास्शनिक अथवा धर्मप्रचार का बाना पहन लिया है। जैसे-- 
जैसे है धरटिका स्वर्तत्र वजने था बोलने आदि में 
जस सूचक-सूचिका समय की देती स्वयं सूचना 


( ९५३ ) 


निर्मौता-म॒ति ज्यों निमित्त बने -के है सिद्धिदात्री- बनी 
सत्ता है जिस भाँति ही विलसती सर्वेश की रूष्टि में ॥ 


“+४० २१ 
इसमें सष्ठि-संचालन फे सिद्धान्त पर प्रकाश डाला गया है। 
'डसी तरह 'विशु-विश्ुता! का विशदीकरंण करते -हुए'' कवि से 
संसार की सृष्टि की 'अकथ कहानी” बड़े विस्तृत रूप से फही 
हैऔर-- 
तारक समूह-मुहरों को न 
बहू था मंजुत्न॒तम यैला “- 9० २०५ 


“-आदि- पदों द्वारा नेब्यूला (१८७०५) .के सिद्धान्त को 
सममामे की चेष्टा में वेज्ञानिक (5लै८०४४) के रूप में अपसे 
को प्रगट किया है। इस प्रसंग की पूर्णाहुति कवि ने उस निम्न- 
लिखित शादूलविक्लीडित से की है---. “ 

दिव्या भूति अचिन्तनीय कृति के अश्याण्ड-साला-मयी 

तन्‍्मात्रा जननी मसस-प्रतिमा माता महत्तत्व की 
: सारी सिद्धिमयी . विभूति-भरिता संसार-संचालिका 
८ सत्ता है विश्वु की नितान्त गहना नाना. रहस्यात्मिका ॥ 


४-० श४ 
“+जिसंमें वह दाशैनिक, धमे-प्रचारक और चैज्ञानिक :तीनों 
है,और एंक साथं:ही |नवयुग-समालोचना के ज्षेत्र' से कला ' 
की दृष्टि से कवि को ऐसी चहुमुखी प्रवृत्ति प्रतिभा का अपव्यय 
समझी जायगी | :. ५7 * 

अस्तु, कला की दृष्टि, से जो' भी मत,च्रैपस्थ -हो, किन्तु 
सुधाखाद की दृष्टि से, क्रान्तिमय विचारों के ख्याल से, “हरि 
आओध! की भावनाएं नवयुग की भावनाओं से तोदात्म्य, रखती 
हैं। उदाहरणत: - कवि, की “दिव्य दश मूत्ति' को करपना में «० 


( ६७४ ) 


अवतारबाद फा एक नयी अर्थान्तर ( झूल्छ ध्राटाएः८छापें०० ) 
पाते है,--/जय जगदीश हरे! एक नया स॑म्कग्ण । करछ, 
मच्छ, वाराहादि भगवानों के स्थाग में राममोइन, शरमफुप्ण, 
इेश्वस्वन्द्र, दयानंद, रानाट, रामनोर्थ, तिलक, गोंसले, मदन- 
मोहन और मोहनचन्द का दशक हमारे सामने प्रस्तुत छिया गया 
है | 'जातक-माला'-कार घायसूरि: के समान फरिझौध' का भी 
उद्दे श्य 'सुधार' सें 'सरसता'-सम्पादन फरना है-- 
सुधारों में होवे सुस्सरि.सुधा.सी सरसता | 
- एू० ६ 
'हरिऔध' की भावना का उमंग-भरा युवक भी सुधार- 
वादी है-- 
हैं समाज-सुख साधक दुख-वाधक ए 
देश-प्रेम प्रासाद प्रभावित फरहरे ॥ 
“->पै० ७ 


वह “नवयुग-अधिनायक' है, 'सुधार-आधार-धरा-पादप' 
है। स्वाथपरायण और प्रमादी युवकों के प्रति “हरिऔष' की 
सहानुभूति लेशमात्र भी नहीं है | 


जिस प्रकार (प्रियप्रवासः के पात्रों के चित्रण में कवि का 
आदर पलोकहित! रहा है, उसी प्रकार 'पारिजातः में भी लोक- 
हित॑ को हम केन्द्रीय भावना के पद पर,अधिष्ठित पाते हैं। 
/हितकरी हरिऔध'-पदावली” के प्रथम प्रष्ठ से ही हम लोक- 
हित की ललित लालसा की कलित कीत्ति सुनते हैं-.. 


बज आर्यसूरि तने 'जातकमाला? को सुन्दर सलोने प्यों से इसलिये सजा 


कि धर्म को बातें रमणीयतर छप में रक्खी जायुँ-- 
या घर्म्या:- कथाश्व रमणीयतरत्वमी यु: । * 


( १०७ ) 


दो क्यों न लोकहित लालित हो सकेग 
. ज्ञो लालसा-ललित भाव ललाम होंगे। 
तो कया अलौकिक अनेक कला न होगी 
जो करप-वेलि सम कासद करपना हो ॥ 
“४० १ 
कवि की फामना यही है कि-- 5 
बन्धुभाव वसुधा में फैले |--४० ५ 
झौर हमारा हृदय-- 
महामन्त्र भवहित फो माने |--४० ६ 
कथा 
पाठ कर विश्व-बन्धुता-मंत्र 
बने मानस कमनीय अतीव | 


समझ कर सवभूत-हित-ममे 
सगे बस जायें जगत के जीव ॥ 


“४० ३१८ 
कवि की भावुकता मे मानवेतर प्रकृति भी लोकदित-लालसा- 
लसित है। उन ओस-दूँदों के मोतियों के देखो,' वे रजनी-ह॒दय 
की कोमल हित-कामनाओं का ही तो रूपान्तर हैं। सरोवर की 
का लहरों को देखो ,वे लोकहित की ही उमंगां से तो उद्देलित 
न 
.. रजनीखझर-हित की लहर 
जब हैं. रस-बाष्प उठाती 
त्तव ओस बूंद बन बन कर. 
मोती-सा है बरसाती ॥ 


«४० ६५ 


( १७०६ ) 


पुनश्च--'सरोचर फो लक्ष्य कर कें-- 
तुम्हारे तरल अंक में लस 
फेलिरत हो छवि पाती ईँ 
लोकहित-से लालायित हो 
ललित लहरें लह॒राती दूँ. --४7० १०८ 
लोकहित का इतना व्यापक प्रभाव अन्यत्र दुलेभ है । 
लोकहित की ही लगभग समकक्ष जो दूसरी भावना हम 
'हरिऔध! के 'पारिजातः में पाते हैं वह है--देशप्रेम | कवि का 
भारत-भूतल' 'जग वन्द्त' है, 'सफलीकृत-बसुघातल' है, 'सुरपुर- 
सम सम्पन्न द्व्यतम सप्तपुरी-अधिनायक! है। भवहित के व्यापक 
ज्षित्तिज को कचि देशप्रेम की स्वश्म तूलिका से रँग देगा -- 
भवहित-पलने में देश-प्रम-प्रिय-शिशु पले ) 
न--पु०५ 
कवि की व्यापक दृष्टि, में “अन्तर-राष्ट्रीयक'” और देशप्रेम 
निसमेत: परस्परविरोधी नहीं हैं। फिर भी कवि अपनी माढ-भूमि 
के गान गाते, उसके अतीत का अलख जगाते, नहीं अघावा। 
देशप्रेम की सस्ती म॑ उसके लिये -- 
भरत-भूमि समान न भ्रमि है 
अचल हैं न हिमाचल से बड़े 
सुससरी सम है न कहीं सरी 
सर न सान-सरोवर-सा मिला॥ -+- छ० ११० 
हि 
.. प्रक्ततिचित्रण 
मानबेतर प्रकृति के सोंद्या'कन की दृष्टि से पारिजात! कम 
महत्तवपूरो नहीं है। प्रकृति की रूपराशि के चित्रण में कवि की 


( १०५७ » 


कस्पना निखर आई है, उसकी भावुकता खिल उठी है। आइये 
कवि के साथ दृश्य जगत्‌ (वृत्तीय सर्ग) की सैर कीजिये, अभि- 
नीत 'भव-ज्ाटक प्रकृति-पुरुष फा! देख कर आनन्द लीजिये ;' 
चन्द्रमा इस नाटक के 'सूत्रधाए का मुख है, चाँदनी की चमक 
और दामिती की दुमरू उसके हास्य और सुस्कान हैं; रवि-शशि 
के कर उसके कर हैं; वेशुस्लरलहरियाँ उसकी वीशाओं को 
तानें हैं। | 
प्रभाकर शीर्षक्र, कविता प्रकृतिचित्रण का उत्कृष्ट नमूना: 
| इधर (लाल रंग में रैंगी रैंगीली ऊपा आई? छघर-- 
आया दिन सरि श्ररुण विम्ब सें भरे उजाला। 
पहन कंठ में कनक-बर्ण किरणों की माला। 
पहन सुनहला बसन ,ल़लित लतिकाएँ विलसीं 
कझुसुमावलि के व्याज वहु विनोदित हो बिकसी। 
जरतारी साइड़्याँ पैन्द तितली से खेली 
विहँस-विहँस कर वेलि बनी वाला अलबेली ॥ 
२ 3900 “४० ४० 
, प्रभातः के चशन में भरी कवि की निसर्गंसिद्ध भावुकत्ता 
प्रतिविम्बित हो रही है । 
प्रकृतिवधू ने असित वसन बदला सित पहना 
'तन से दिया :उतार तारकावलि का गहना। 
उसका नव अलुराग नील नश्नतल पर छाया 
हुईं रागमय दिशा, निशा ने वदनन छिपाया ॥ 


००३७० + 


ओस-विन्दु ने द्रवित हृदय को सरस बनाया 
-* छवनी-तल पर विलस-विलस मोती -बरसाया | 


( १०४ ) 


खुले फंठ कमनोय गिरा ने बीन बजाई 
विष्टग-व्ू द्‌ ने उमग मधुर रागिनी सुनाई ता 


--9 ० ८2-०० 
से भी प्रसंग €ं शिनमें कवि प्रकृति की नग्न माधुग 
'यर छुव्ध न हो कर उसके दाशनिक अथवा बेज्ञानिक से 
की ओर हमारा ध्यान आकपित करता है । उदाहरणत 
तारकावली? (प० ५०) शीपक कविता में कवि एक ज्योतिव्रिद 
(8५७(००700०) के समान हमें तारक-विशञान की सीख देने 
“लगता है--- 
प्रात: या रुंध्या बेला 
या ही या यंत्रों द्वारा 
है क्षितिज पर उगा मिलता 
छोटा-सा एक सितारा ॥ 
बुध उसको ही कहते हैं 
चह है हरिताभ दिखाता 
चितितल पर अपनी किरणों 
है छुटा साथ छिटकाता 


ऐसे पद्मों में कल्पना का अभाव है और ये 'गय्यौय! (?70- 
:89/0)-से मालूम पड़ते हैं। 


कुछ प्राकृतिक बशोुनों में अन्य कवियों से भी भावनाएँ ले 


चली गई हैं। यथा--समुद्र-चणन ( पघु० १५०-१२९ ) में कालिदास 
के 'रघुवंश' की स्पष्ट छाप है! 


. जैव सुरेन्द्र ने परम कुपिंत हो बज्ञ उठाया 
काट-काट कर पक्ष पवतों को कलपाया 
परम द्रवित उस काल हृदय किसका हो पाया 
: किसने बहुतों को स्वर्अंक में छिपा बचाया ॥ प्ू० १२९ 


( १०९५ 9 
धछथवा 
जलते वड़वानल ने किससे जी वन पाया 
कौन सुधा-निधि-सा बसुधा में सरस दिखाया ॥-9७०१२२ 
इन पयों मे-.. 
पक्तच्छिदा गोप्रसिदात्तगन्धा: 
शरण्यमेनं शतशों महीधा:। 
नूपा इवोपप्लविन:. परेभ्यो 
धर्मीत्तरं मध्यममात्रयन्ते ॥ 
अथवा 


+#&००७७०७+१०००७० ७०० ० ०० ०००० 


विन्धनं वन्हिमसौ विभत्ति [-- 
( रघुबंश, सर्ग १३ ) 


हे 


आदि प्यों कप प्रतिफलन असंदिग्ध है | 


(ख) वेदेही-वनवास 
है| 
कां्ण्य-प्रधानता 


वैदेही-वनवास' पं० अयोध्यातिंह्‌ उपाध्याय की नवीनतम 
दो रचनाश्रों में से एक है। यह हिन्दी-साहित्य-कुटीर' बनारत्त 
से प्रकाशित कारुण्य-प्रधाव एक 'सहाकाव्य! 'हैँ | करुण रस का 
प्रधानता पर कवि ने कुछ विस्तृत रूप से अपने 'वक्तव्य' मे 
अपने विचार प्रगट किये हैं| उन पंक्तियों से स्पष्ट है कि कवि की 
भावुकता पर कारुणय कलित कथानक का प्रभाव वहुत तीन और 
गहरा पड़ा है। 'प्रिय-प्रवास' और , चैदेद्दी-चनवास' दोनों में 
कारुशिकता ही प्रधान है ! 'वक्तव्य' से यह प्रतीत द्वोता है कि 
करुण रस का व्यापक अथ कवि को इष्ट है,न कि संकुचित 
और पारिभाषिक | इस व्यापक दृष्टि से करुण, कारुएय और 
कारुणिक्ता--सभी एक ही हैं । विप्रलंभ शगार को भी इस 
दृष्टि से करुण रस का अंगरीभूवत सान सकते हैं | तभी तो 
भवभूति ने कहा है-- 
एको रस: करुण एवं विव्त-सेदाद 
भिन्न: प्रथक्प्ृथगिवाश्रयते विवत्तोन्‌ |# 


“--उत्तरचरित । ३। ४७) 
'वैदेही-बलवास! पर भवभूति 'उत्तररामचरिता को छाया 


बलि ह दीखती है | आलोचना की दृष्टि से इसकी कथा 
वस्तु संक्षेप में नीचे दी जाती है। 


यु रो का अपन जग टन अर 
” कुछ ठोकाकारो' का यह मत है के इस श्लोक का यह अथे नहीं दे 
कि करण रस भिन्न-भिन्न रसे में परिणत द्वोता है, बलिकयह्द किं 
आलेस्बन आदि भेद 


से करुण रस ही कई हुपें में प्रगट होता है | 


( १६१ ) 


फथावस्तु 
रू 
श्स सर्ग 


अयोध्या नगरी में सग्य किनारे एक रम्य उपबन में 
पा फी लजीली फिरणों फी आुसनकान फी 'आनन्दानुभूति में 
निमग्न पति-पत्नी राम भऔर सीता परस्पर संलाप और मनो- 
विनोद में लगे हुए हैं। 'अकस्मात्‌ फीमल हृदय जनफनन्दिनी 
के सानस-मुकुर पर स्वणेपुरी लंका के भीपण दहनकाणंड के 
दारुण दृश्य की छाया आा पड़ती है। गर्भवती सीता फी इस 
मानसिक विकृति को अनुपादेय जान राम यन्‍्द्र भिन्न-मिन्न तर्का 
से उसका परिशोध फरखे हैं और सामोद सीता-सहित सदन 
सिधारते हैं | 


श २ य सर्ग 


राम अपनी चित्रशाला के चित्रों को अनुपम छवि निहारने 
सें विभोर हैं कि राज्य का एक गुप्रचर यह संवाद लाता है फि 
एक रज़क अपनी स्त्री से कगड़ते हुए यह बोला कि -- 
चली जा हो आँखों से दुर 
अब यहाँ क्या है तेरा काम 
कर रही है तू भारी भूल 
जो समभती है मुकको राम ॥ 
रहीं जो पर-गृह में पट-मास ! 
हुई है उनको उन्हें प्रतीत 
बड़ों की वड़ी बात है किन्तु 
कलंकित,करती है यह नीति ॥ 


( १६२ ) 


राम को सोच यह है कि जो सती सीता अग्नि-परीक्षा में 
उत्तीण हो चुकी हैं उनके सम्बन्ध में यह अपकीत्ति क्‍यों? फिर 
भी अपकीत्ति अपकीत्ति ही है। 

३ थ सर्ग 

राम अपने भाइयों के संग मंत्रणाग्ृह में चैठे हुए हैं। 
लोकापवाद की समस्या छिड़ी है।भरत रजक की वकवृत्ति 
अथवा उलक-बृत्ति की तीत्र आलोचना करते हैं-- 

फूटती है उलक की आँख 
दिव्यता दिनमणि की अवलोक | 
लक्ष्मण भी क्रोध से तमतमा उठते हैं-- ' 
चाहता है यह मेरा जी . 
रजक की खिंचवो लो रसना | 

भाइयों ने यह भी कहा कि संसवतः इस कलेंक की जड़ 
में लवणासुर और उसके सहायक वे उत्पाती गन्धव॑ हैं जिनका 
विनाश केकय राज के हाथों हुआ है--यह अपवाद उन्हीं का 
'फैलाया हुआ है । 44 ,. 

किन्तु रामचन्द्र की आत्सा- को शान्ति नहीं मिली | लोका- 
राधन की बेशी पर अपनी. प्रिया की प्रियाकांज्ञा की बलि देना 
'उन्होंने निश्चित कर लिया था। | 

। ४ थे सगे 
रामचन्द्रजी ने गुरुदेव वशिष्ठ से मंत्रणा -ली और यह तर 


पाया कि सहापि वाल्मीकि के आश्रम सें ही सीता का निवास 
अ्यस्कर होगा | 


५ से से 
न “ये चन्द्रमा की शश्न ज्योत्स्ना ने बादलों का -पूँघट ड 
॥ डैंधर क्षण भर के लिए. जनकनन्दिनी के भुख पर * 


( £#६३ ) 


रामचन्द्र के दारण निश्चय फी फालिमा छा गई। फ्न्तु पति 
के लोकाराथन और शमन-नीति पथ विचार फरती हुई सतोता 
ते प्रणु कर लिया कि 

यदि फलंफिता हुई फीति नो मुँह केसे दिखलाझँगी। 

जीवनधन पर उत्समित ही जीवन धन्य बनाऊँगी॥ 

फलत: दाना फा राय से गसाँत्रस्था मे आमन्रमचास फा अगद 
बहाना ढूँदा यया जिसमें साँव भी मरे और लाठी भी न इटे । 

६ छसग 

माता कौशल्या और फिर उमिला, श्रतकीति और 
मारहवी - सो के दृद्दय पिघल पढ़े हैं। पछ सर्ग की पंक्ति-पंक्ति 
इनकौ कातरो क्तियों से द्रवित हो उठी है । रामचन्द्र प्रदेश करते 
हैं और बहने त्रिद्ा दोती हैं:! 


( १६४ ) 


पहुँचाने और आश्रमवास की सूचना देते हैं तथा साथ ही साथ 
पति के प्रति उनका सन्देश कह सुनाते हैं । 
श्ण्स सगे 
शरघन्द्र की चन्द्रिका अपनी अनन्त रूप-राशि तपोवन में 

विखेर रही थी। शान्ति-निकेतन के आगे शिला-वेदिका पर 
वेठी तपरिविनी सीता के हृदय में अनेफकानेक अडोत स्म्ृतियाँ 
सजग हो रही थीं । उन्होंने घंटों चॉदनी से वात कीं और उसी 
जैसी भव-हित-साधिका और पवितन्न वनी रहने का प्रण किया। 

इतने में घंटा बजा उठा आरती-थाल | 

द्रत्त गति से महिजा गई' मंदिर में तत्काल ॥ 


११श सगे 
लवणासुर-वध की आज्ञा पाकर उस कारये के सम्पाइन के 
डद्द श्य से निकले हुए शत्रुन्न आते हैं और आश्रम में सीता से 
मिलते हैं | पररुपर कुशल-प्रश्नों के उपरान्त-- 
पगवन्दन कर ले बिदा गए दनुज-कुल-काल | 
इसी दिवस सिय ने जने युगल-अलौकिक लाल ॥ 


१२ श सगे 
+ ह॥ 
क्रमशः राजकुमारों का नामकरण संस्कार होता है और 


वे कुश और लब के नाम से, प्रसिद्ध होते हैं। वन-उपवन तक 
आनन्दोल्लास में मग्न हैं। 


हा १३ श सगे 
.. 3 के लालन-पालन के भार ने भी सीता को लोक-हित 
से विम्रुख नहीं किया है । इसी बीच एक दिन श्ात्रेयी आती हैं 
आर सीता को सन्लनाएँ और सदुपदेश देती हैं । 


( १६५ ) 
१४ श सर्ग * 
ऋतुराज बस्न्त ! प्रमात की प्रमा ! पंचवर्षीय लव और 
कुश कभी तितलियों के पीछे दौढ़ते तो फभी को फोफिल फी तान 
मुन फर किलकते | इसी समय विदुपरी-प्रम्चारिणी विज्ञानबती 
आती हैं और विवाह-पन्धन फी प्ाध्यात्मिकता पर चार्त्तालाप 
होता हैं। उनके विचार से विदा'-सुत्त अविच्देश है और 
विवाह का भौतिक इृष्टिकोश ट्री लंका के विध्वंस फा कारण 
हुआ। विवाह की आध्यात्मिकता के राथ द्वी भव-दित-पराय- 
ग॒ता का सामंजस्य हो सकता है, अन्यथा नहीं। 


प्स्प 


कु 
ध्थ 


१५ श॒ सर्ग 
इस सर में सुतवती सीता जाह॒बी फे तट पर उछकी प्रत्येक 
भावभंगि की ओर अपने पुत्रों को आकपित फरती हद और 
उनके जीवन के लिये कोई निप्कप निकालती, हैं। कुछ देर 
ठहर कर वहाँ से चली जाती हैं । ह 


१६ श सर्ग 
लग-कुश बारह वप के हो चले हें सायंकाल मधुर स्वर 
से रामायण का गान हो रहा है।इसी समय उनके पिलृव्य, 
शत्रुनत्न आते हैं और अवधघपुरी के अश्वमेघ के समारोह की 
सूचना देते हैं और फिर विद्गा लेते हैं | 
| श्शसग ७»... ह 
: ” शम्बूक-बध के उद्दे श्य से रामचन्द्र जनस्थान जाते हैं और 
बंहाँ पंचवटी पहुँचतें ही आत्म-विस्मृत-से हो जाति' हैं | सारी 
अतीत और मधुर स्मृतियाँ मारनस-पटल पर दौड़ जाती हैं, और 
उन्हें कुछ मधुर उपालस्भ देती हैं | रामचंद्र लोकहितं के सिद्धान्त 
के संहारे वनदेंवी की शंक्राएँ दूर करते हैं। हि आप 


शीतकाल फा ठिटिका हुझा प्रभाव! अश्यभेष में जनमा- 
नन्दिनी भी आने वाली हैँ वास्मीहि के साथ उनका प्ररेश 
होता है ।स्पयं ग़मचन्द्र उनकी आअगनानी को जाने हैं 
फिन्तु -- 
ज्यों ही पत्ििप्राणा ने पति-पद-पद्म का 
स्पश किया निर्मत्रि-मूति-सी घन गई 
और हुए शतिरेक नित्त-उस्लास का 
दिव्य ज्योति में परिणत वे पल में हुई' ॥ 


डे 


क ] 
* ०» 


उपरिलिखित संक्षिप्त कथावस्तु के साथ प्रियप्रवास! 
'प्लाट! (?]00) की तुलना करने से यह्‌ बात स्पष्ट हो जाती है. 
कि चैदेही-बनवास” में कथानक की गतिशीलता प्पेक्षाकृत 
अधिक है; यही नहीं कि प्रियप्रवास' के समान कथानक 
कुछ दूर चलकर पंशु हो गया हो और फिर रूगे के बाद 
संग वस एक ही विपय-करुण-क्रन्द्न, और एक ही सिल- 
सिला - ऊधो के पति दृश्य अथवा अदृश्य रूप से सम्बोधन! 
हाँ, सूक्ष्मतर घटनांशों की कमी अवश्य खटकती है। उथा- 
हरणत:, सीता के वाल्मीकि के आश्रम तक पहुँचने का जो 
वर्णन है उससे यत्र-तत्र न जाने कितनी घटनाएँ पिरोई जा 
सकती थीं--नदी तीर, तीर पर का केवठ, मार्ग की गोपवधूटियाँ, 
वन्य जातियाँ और उनका कुतूहल, मंगों को सचल न जाने 
कितनी ऐसी घटनाएँ बर्णत्र को सानवीय सजीवता और यथा- 
थंता से अमिमंत्रित कर देती | किन्तु 'हरिऔध' यत्र-तत्न प्रकृति 
के किसी एक रूप के सौंदये के अंकन से ही संतुष्ट हो गए। ऐसा 


०4७ | हु 
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अंकम कथानक का सहायक भले ही हुआ दो, किन्तु उसके तासे- 
दाने में अविश्लेप्य रूप से चुना नहीं जा सका है. | एक कालिदास 
यथा तुलसीदास कथानक की जीवनशीलता से इतने तत्स्थ नहें 
रह सकते थे ।-वे उसी में घुल-मिल जाते, उससे अपना तादात्म्य 
सम्बन्ध स्थापित कर लेते । 


हू 


३ 


दशेवाद और सुधारवाद 
फवि ने भूमिका के ९ वें प्प्ठ पर लिखा है कि -- 
भहाराज रामचन्द्र मर्याद्ा-पुरपीत्तम, लोकोत्तर-चरित पओऔ 
नरेन्द्र अथच महीपाल हैँ, श्रीमती जनकनन्दिनी सर्च 
शिरोमणि और लोक-पूृज्या आयंजाला है | इनका आदेश आर 
संस्कृति का स्वेत्य है, मानवता की सह॒नाय विभूति है, और 
स्पर्गीय-संपत्ति-उम्पत्न | इसलिये इस अन्य से इसी रूप में इस« 
निरूपण ह मा हैँ | सामयिकरता पर दृष्टि रख कर इये अन्‍्थ ६ 
रचना हुई है। अतएत्र इसे वीबगम्म और बुद्धि संगत बनासे * 
चेप्टा को गई हैं । 
इन पंक्तियों से हम कत्रि की मनोव्‌ ते का परिचय स' 
तौर से पाते हैँ... बद यह कवि थे हमारी पुरातन धआयं-संस्कृति 
आदर का. सामयिकता के रंग में रंग कर प्रस्तुत कर 
चाहते हैं. जिससे हम अपने बत्तेमान जीवन के लिये शिक्षाएँ 
सक | इन मनोधूत्त का प्रथम क्रान्विमय परिणाम हुआ 
समय रूम्सत कथानक में परिवत्तन। कालिदास और भवर 
दोनों ने मनोवैज्ञानिक ढद्ढः से उस प्रसंग का अंकन वि 
है। , फालितास ने लिखा है कि आत्म-त्िन्दा सुनने 
रामचन्द्र का हृदय मानों जलते लोहे के समान घन से चोट 
५१३ 


७७ 
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कर चूग्-चूर हो गया। निदागम जाया का स्थाग एक्क बरर, 
जपकीत्ति दूसरी जोर-दोनों फ्रे दोच पढें शुए रामचन्द्र की 
खिफलता 'अयर्शनीय थी।? फ्रतेएय इस सिम परिस्थिति 
से छुटकारा पाने के लिए हनों कत्े बहाने से 
स्थागना पड़ा।' सीता को कंया साहम था कि उनका पति 
ऋत्पबृक्ष न हो कर घआांसपत्रगुज्षञ हो चफा था ।१ प्र्न्व 
में जब लक्ष्मम मे बंदी गिनय के साथ सूयी बात कही 
तो सीता मूल्छित हो गई किन्तु फिए शीघ्र ही जिप्त बीरता 


ओर आत्म-संयम के साथ रामचन्द्र को रादेश भेजे ये 


धि «न ७-५ 


भारतीय सतीत्व के इतिहास में स्वणाज्ञतें में लिखे जाने 
योग्य हैं। भव्रभूति ने 'पारन्म में ही ऋष्टाबक्र के द्वारा गमचन्द्र 
“को वशिए्ठ का यह अनुशासन दिलवाया है कि '्रजाओं के ख्यनुरंजन 
में रत रहो, क्‍योंकि ठुम्हारा असली धन यश ही हे * और 





१ बलत्ननिन्दागु<णा किलेवम 
अयोधनेनाथ इवाभिन्प्त 


दृत॑ फीष्टविययंयेण। 
न्धोः देय द्िद 
वंश | १४। रेरे 
२ किमात्मनिर्वादकथ्रामुपेत्त जायामद पामुठ-सं-त्यजानि | 
इत्वेकयक्ष श्रयविक्लत॒त्वादासीत्त दोलाचलबिसादत्ति 
है रघु०। १४॥ रे४ 
३ सर रथी तद्व्य॑यदेशनेयां प्रायय्य वाल्मीकिरद स्पजैनाम। | 
--रघु० | १४ | ४५ 
' ४ नाबुद्ध * ल्हुमतो चिह्यय जात॑ तमात्मन्यतियत्रवृत्तम्‌ । 
5] * +मघु० | *४ ४८ 
5 उक्त: पजानामनुरंजने स्यारतस्मागशों यत्‌ परमंध्न वः। 
5 डा ॥ उच्च्ररा० | १[ ११ 
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गम ने भी दृदतापू्रफ उत्तर दिया है कि-स्नेटट, दया, सौख्य 
यहाँ तझ कि जानकी फो भी लोकाराघन फे हित त्याग सफता 
हैं सीता ने भी हस दृढ़ प्रतिक्षा को सुन कर अभिनंदन फिया 
६-.'प्रतणव रायबधुरंघर आर्यपुन्र:' | 
इस 'दुसुत परिस्थिति में अशात झूप से गम के शुख से 

हू दाम्गु भविष्यवाणी बाला कर तथा चित्रदशन फा प्रकरण 
माविप्ट कर के कवि ने सारे फथानफक फो वास्तविकता ओऔर 
सनोचन्नानिकता का संस्पर्श दे रक्खा £ | चित्रदश्शनवाला 'अंफ 
सररामचरित' फी कलात्मकता का सवाोध नमूना है। टठम्मुख- 
फथित्त अपवादयवाल बृत्तान्त को बहुत संक्षेप भें रख कर, और 
सीता के प्रयागवाल बृत्तान्त फो लगभग तिरोहित कर भवभूति 
नरम ओर सीता की उद्तात्तता को अश्षुएण रखने की चष्टा की 
हैं आर दस चष्टा म॑ अगर छुछ त्रटिभी रह गई हो तो उसे 
पश्चादरत्ती 'अकों की कारुण्य-कलित गाथा ने पृणरूप से 
परिसाजित कर दिया हैं और सीता को स्वीकार करना 
पड़ा है कि-'उत्खातितमिदानीं से परित्यागशल्यमाय पुन्नण 
अथात आयेपुत्र ने परित्याग के काँटे को सानों निकाल- 
सा दिया। 


फिर भी भवभूति और कालिदास दोनों ने सीता को रामच्द्र 
के परित्याग-निश्चय से तव तक अविदित रक्‍्खा है जंच तक वे 
बन में पहुँच न जाती हैं | 


किन्तु 'हरिश्रौध! ने इस दिशा में महती क्रान्ति की है। 
उन्हें सीता-जैसी सच्ची सती और ' सनस्विनी को भूठे बहाने 
से बन भेजना न तो उनके लिये ही उचित 'जैंचा और न राम 











# श्नेह दयी च सीख्य व थंदि वा जानकीमपि | -. 
आराधनाय लोकस्य,मुगता नास्ति मे व्यथा) उच्तररा० १| १२ 
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दि रु है ः टी के प्र ब्रा 
ही के लिये | अतः: हरिध' फे राम 
कट हर कम ० ०४ कर + # सपा 
अपना मिश्चय गजभान में ही का पाला आर गसनाहनां 
4 
सोंज नय च्यु राग गा का... क्‍-कन्क जनदकन. ऋतक बट पे छा व्यक्त कल, 0 पक, कक आओ हल्‍+क के ई०र व्तछ के अत 
सीता ने उसे सोय सरामगा तार भपनी स्यासलिस्सा पर लाने सार 
कि ॒ः न ड हि ० 2९ ४ 3: ग 
फर उसे शिराधाय कार शिया। सम ने धरस॑दिव दादा मे प्रगंद 
कर दिया था कि-- 
पट स्‌ 0 आऑकजिन्॑े द्र्म क अब आज पक ० 
इसी सूत्र से वान्मीकझात्षम में ठुमकी में भजूंगा। 
किसी को न छुत्सित विचार काने का अचसर मे देगा ॥| 
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ने 'साकेतः में केकेयी को उद्यात्त रूप में चित्रित कर फ्रे 
साहित्यिक और आध्यात्मिफ जगत में एक क्रान्ति की है, उसी 
प्रकार हरिओम' ने भी चेदेहीवनवात' में बेदटी को चनवा्त 
की परिस्थितिया से आएन्म से ही जानकार चना कर साहित्यिक 
ओर आध्यात्मिक जगत के एक सद्दान क्रमागत लाच्इन का 
परिमाजेन किया है । 


(प्रियप्रतास' के सगान ही वेदेही-वनवास' में कवि हमें 


एक सुधारवादो के रूप सें प्रगट होता है। रामचन्द्र के चरित्र 
द्वार वह हमारे सासने एक आदर्श नृप का रूप प्रस्तुत करना 
चाहता है । कवि का रास लोकापवाद को अनसुना नहीं फर 
सकता | उसका त्तो यहाँ तक निश्चय है कि -- 
। रे पठन कर लोकाराधन-मंत्र 

करूँंगे। में इसका प्रतिकार. 

साध कर जग हित-साधन-पूत्र ; 
3 करूँगा घेर घर शान्ति-प्रसार। ३।३७ 

करूँगा घड़े -से - बड़ा त्याग 

: « » आत्मनिय्रह का कर उपयोग 


( १७१ ) 
हुए आवश्यक जन-सुख देख 
सहूँगा. प्रिया-असद्य-नियोग ।३॥९५ 
नवम सर में लक्ष्मण से अपने सिद्धान्त की व्याख्या करते 
हुए राम ने कहा है कि लोकहित की वलि करके अपना हित- 
साधन पशुता है और-- 
भवहित्त, परहित, देशहितों का ध्यान रख 
कर लेना निज-स्वार्थ-सिद्धि है मनुजता।९॥५६ 
अतणएव राजा के लिए 
है प्रधान कृति उसकी लोकारावना । ९ | ५८ 
लोकाराधना की इस नीति को हम दूसरे शब्दों में साम नीति 
भी कह सकते हैं । स्मृतियों में भी तो साम, दाम, दए्ड, भेद--इन 
चारों में साम अथवा सान्त्वना को ही स्वोत्तम स्थान दिया है। 
जब रामचन्द्र ने अपनी विपस परिस्थिति को गुरुदेव वशिष्ट के 
सामने खखा तो उन्हें भी कहना पड़ा कि--- 
सामनीति का में विरोध कैसे करूँ 
राजनीति को वह करती है गीरबित। 
लोकाराधन ही प्रधान - द्ृप - धर्म 
किन्तु आपका ब्रत् बिलोक में हूँ चकित |--४। ४८ 
हरिऔध' ने सीता के चरित्‌ को भी आदर्शवादी की सुन- 
हली तूलिका से खचित किया है। रामचन्द्र के निदेश को वे 
ठण्ढे दिल से स्वीकार करती हैं । -यदि संसार का इसी में भला 
है कि वे परित्यक्ता का जीवन व्यवीत करें, तो ऐसा ही हो। 
पति का त्रत ही पतित्रता का ब्रत है | पति की कत्तन्य-परायणशता 
में वे बाधा चन कर नहीं खड़ी होंगी,। वे कहती हैं--- 


( १७२ ) 


जीवन धन के जीवन सें 
सेरी तन्‍्मयता होगी।५। ५७ 
अपने हृदय के सम्बन्ध में उनका यही निश्चय है कि--- 
सदा करेगा हिंत सबभूत का 
न लोक-आराघन को तजेगा 
प्रणय-मूत्ति के लिये सुग्ध हो 
आत्ते-चित्त आरती सजेगा | ७। ६८ 
आरम्भ से ही सीता दयाछुह्दय थीं। वनवास के पूव भी- 
जब वे कभी राजभवन से चलती थीं तो विपुल सामग्रियाँ साथ 
ले लेती थीं और दीचों-हीनों को दान दे देती थीं (९॥ ३३ ३४) 
आश्रमवास के समय भो पशु-पक्षियों और कीटों तक को उन्होंने 
करुणा की मकरन्दबृष्टि से आप्लावित किया है ( १३।११)। 
गधा के समान -सीता प्रणय की ओर न कि मोह की ओर, विश्व 
प्रेम की ओर न कि स्वार्थथलाधना की ओर, अम्नसर होती हैं। 
अन्तर यही है कि सीता के चरित्र में राधा के समान क्रमिक 
विकास का अवकाश नहीं था ] सीता आरस्म से ही अपने आदश 
पर खड़ी हैं, राधा को(बहाँ तक पहुँचने में देर लगी। सप्तम सगे 
में सीता ने उद्घोपित किया है कि-.- 
; सर्वोत्तम साधन है एर में 
'सवहित पूतभाव को भरना 
स्वाभाविक सुखलिप्साओं का 
५... - विश्वप्रेम में परिणत करना |७।७० 
बेंदेही के उदात्त चरित्र द्वारा कवि ने हमारे सामने विवाह 
और दास्पत्पप्रेम का उत्कट रूप रखने की चेष्टा की है। 
हमार अलुमान है कि सम्पूरों चतुदंश से केवल इसी उद्देश्य 
से लिखा गया है, बनों कथानक की गति भें उस सगे की 
उपादेयता विचारणीय है। सर करा शीर्पक भी है “दाम्पत्य- 


(६ १७३३: ); 


दिव्यंता। कवि के अनुसार विवाह एक प्विन्न वन्ध्रन है. जिसमें. 
'नर-नारी के हृदय परंस्पर अ्रधथित हो जाते है।-+ 
जो मर सारी एक सूत्र में वद्ध हैं 8 
जिनका जीवन भ्र का प्रिय सम्बन्ध है. 
जो समाज रुम्मुख सह्दिधि से हैं बंधे- 
जिनका मिलन्‌ निथति का पृत-प्रवन्ध है। 
“१४ । छछ्ध 
विचांह की भित्ति आध्यात्मिकंता की 'नींवे पर' है, न किं- 
भीतिकता की: स्वाथत्याग की, न कि स्वाथलिप्सा की [-- * 
यदि भौतिकता है. अति स्वार्थ-परायणां 
आध्यात्मिकता आत्मत्याप की म॒ति है | 
।॒ न्‍-+१४। शेष 
कत्तेमान युरोपीय देशों के विवाह-विच्छेद ( )907०४') 
की ओर सानो संकेत करते हुए कवि'से यह बतलाया' है कि. 
लंका में विवाह की पवित्रता नहीं समझी गई, उसे वासना. 
ओर भौोतिकता के आधार पर ही स्थांपित किया गयां। और 
परिणाम [-- । 
' इन्हीं पापमय कर्मो" के अतिरेक से 
ध्यंस हुई. कंचन.पिरचित, लंकांपुरी । 

४7 --१४। २४१: 
सीता के आदशे चरित्र ने ओश्रस पर .भी अपना- प्रभाव 
डाला । वहाँ पर कुछ ऐसी ब्रह्मचारिणियाँ थीं जिनके , छदथ- मई: 
वासना और भौतिकता का साम्राज्य .था-। किन्तु सती सीता 

लोकोतर आइश' से उनकी बुरी वृत्तियों का परिशोधन कर 
दिया (१३।७०)। . -, - 

साराश- यह.कि कवि ने सीता का. चरित्र सवंत्र इस 
से.अंकित-किया है, कि जिसमें संसार. के सांसने एऋ-. आदशेः 


( ६७४ ) 

क््स् हक सा >म हुक हवा जबक- 25 कर 
अस्तुत किया जा सूफी | गाफार हिरियोथा सवार वार शख्स 
्ट के 5 नक जे कफनन- ५ कक हक सके पा 
से वियोशित नाग किया था साता। ने यहाँ, में हियशागस 
न गे 
हेंड्ठी। 

्े 


अप 
जां 


शा गई 


टच 3 न्‍ 
नस फलफिलट अ०+ अजीज हू "० न चने हयत आफ ओन्दुकके अआलाएर 
उसके उपादासताो का! &ु. (४ शतक झा 3; 
ह 


बदली गे हु 


$ $ई 
। ध् 
+॥ ७७ *क अंक कक रह मथ, कर कि 5 3.4 ०. पं 
युस्तक में फो जा नुका है] ना। ऋाल इगनसा | हक मात 


# 
छोगा कि 'बैदेशी-उनवासा! की दागी प्रियशारा को शाला 
बिक न्‍ कं 5 पक डक गत पा 
से त्रिलछुल् भिन्न हे। संस्फ़न के दिसद् संशिद झूच, लि 
संश्लिप्ट पदाबली,--'प्रियगयास! दा दपण एड भी नहीं, हरि 
न्‍चु ः. रा कस भय सब 
सुपण सभी ! पकूफार रगैबे-सादे सर झकोषनात्या &। 


चथा-- 
यदि चह जद है तो चेतन क्‍यों चेत न पाया । 
_ +-१।%९ 
ललित अनुप्रास-विशिष्ट पदों की कमी नहीं हैं | चधा-- 
रख मुंंह-लाली लाल-लाल-कुसुमालि से 
लोक ललकते लोचन में ये लस रहे] १४। ८ 
शैली के सामहिक रूप से यह भी प्रतीत होता है कि जहाँ- 
'संहाँ चुटकुले मुदावरे कवि को इष्ट हैं, ययपि मुहाब॒र्र के प्रयोग 
व्ली उपादेयता में कहा-कहीं मतभेद सी हो सकता ऐ।] यथा निम्न- 
लिखित. पंक्तियों भ--. ' 
मुझे यदि आज्ञा हो तो में 
पचा दूं - कुजनों ' की वाई 
छुड्ठा दूं छील छाल कर के 
कुरुचि उर की कुत्सित काई। ३। ६६ 
' “वैदेही-वनवास' की शैली सें जो भी त्रुटि 'हो, किन्तु' इसमें 


( १७५ ) 


संदेह नहीं कि शैल्ली के क्षेत्र में यह प्रियप्रवास' के पाप का 
पायश्रित है और हिन्दी की नैमगिक प्रतिभा के अनुकूल है। 


हि ्‌ 
प्रकृति प्रेम 
. _ वेदेही-बनवासः में भी हरिक्रौथ! का प्राकृतिक दृश्यों 
से बसा ही घना तादाप्म्व है जैसा तय प्रवास! में । प्रायः 
प्रत्येक से में प्राकृतिक दृश्यों के विस्तृत और मनोहारी वर्णन 
हैं, और सो भी सोद्दे श्य | मानव जीवन की घटनाओं से उनका 
सम्बन्ध है | उदाहरणुत: एकादश सगे का आरस्म व्षोकाल के 
सुहावने वर्णन से होता है-- 
बाइल के नभ में छाये 
बदला था रंग समय का 
थी प्रक्रति भरी करुणा में 
कर उपचय भेंध-निचय का । ११। १ 
और अन्‍्त में हम पाते हैं कि सीता ने इसी सुखद समय 
में अपने 'युगल-अलौकिक-लाल' जने। 
इसके विपरीत श्रष्टादश सगे में हम आरस्भ से ही प्रकृति को 
शक विक्रत रूप में पाते हैं | शीतकाल ! कुदराच्छन वायुमंडल ! 
' प्रकृति-चधूटी रही मल्रिन-बसना वनी 
सकती थी न खोल सुंह मुसकुरा | १८। १ 
यह बर्णन हमें उस दारुण दृश्य के लिये पहले ही से प्रस्तुत 
कर देता है जिसमें सीता का अपने पति से क्षणिक मिलन 
शाश्वत वियोग में परिशत हो गया।/ . 
ज्यों ही पति-आणा ने पति-पद-पद्म का 
: « स्पर्श किया निर्जीव सूति सी बन गई ॥ 


[ ९७७ ) 


कवि था, अपितु सावजनीन भी। वह फ़ारस, तुर्की, अग्यी, 
संल्कूत पव॑ हिन्दी समी भायाथों में दयल रखता था। हिन्दी 
में भी उपते ध्रप्मापा और सदी घोली--दोनों फी अपनाया 
है;- अजमापा को सामान्य काव्य भाषा के रूप में, और खट्टी 
बोली फो पहद्लियों और मुकरियों फे माप्यम फे रूप में। 
मनोरंजन के साथन फे लिये खड़ी बोली का प्रयोग यह संकेतित 
फरना है कि सामान्य जनता में सामान्य बोल-चाल फे लिये 
खद्ी बोली विशेष रूप से प्रथित और प्रचलित थी । 
। क्रमश: हिन्दी सादित्य फी उत्तरोनर श्रीश्द्धि फे साथ इसके 
पुनीत प्रांगण में मक्ति-मास्ती पी चार अमुख धाराएँ प्रवाहित 
हुई ;.... 
१, कपीर आदि निगुणमार्गी संतों की क्ानप्रधान भक्तिधारा; 
२. जायसी वादि सूफी संतों की प्रेमप्रधान भक्तिधारा; 
३. तुलसी आदि सगुणमार्गा संतों की रामावत भक्रतिधारा; 
४ सुर आदि सगुणमार्गी संतों की कृप्णाबत भक्तिधारा। 
इन सभी धाराशों में जिस विविध साहित्य की र॒ष्टि हुई, 
यदि उसकी सूक्ष्म घान-बीन की जाय, तो पता चलेगा कि स्वर 
गढ़ या बहुत खड़ी घोली का पुट मिलता है। फबीर आदि 
पगुनिया संतों फी 'सधुकड़ी! भाषा तो विशेष रूप से खड़ी 
ली के ही आधार पर खड़ी है, उसी के धराखंड पर पहवित 
* फुल्लित है. । 
यद्यपि जायती, मंझन आदि प्रेममार्गी सूफी कवियों की 
मुख्यतः: अवधी है, तथापि खड़ी बोली के वाक्यांश उनकी 
थों में भी प्रचुर मात्रा में पाए जाते हैं | 
'गुणमार्गी तुलसो और सूर को अबधी और व्जभापा की 
है जाय तो उनमें भी खड़ी बोली का प्रभाव स्पष्ट रूप 
है. * 
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रहीम, मीरा, गंग आदि अन्य प्रसिद्ध भक्त कवियों ने भी 
खड़ी वोली का मिश्रित या अमिश्रित प्रयोग किया है। हर 

गंग और जटमल के नाम एक दूसरी दृष्टि से भी महत्तँ: 
पूर्ण हैं, क्योकि प्रथम की “चंद छंद की कथा! में हमें खड़ी 
बोली गद्य के भी नमूने मिलते हैं | आम खास भरने लगा 
है, 'सरस्वती कू नमस्कार करता हूँ” आदि इसके वाक्य नव- 
युग खड़ी हिन्दी गद्य के अग्नदूत सममे जाने-चाहिये । 

भक्त कवियों के परवर्त्ती रीति-गसिक कवियों की कविता 
मुख्यत: सूर-साहित्य से प्रभावित हुईं, अतः स्वभावतः उसने 
छापने आपको त्जभापा की वेशभूपा में व्यक्षत किया। किन्तु 
हमें इस वात का ध्यान रखना चाहिए कि इस ब्जभापा का 
शुद्ध और टकसाली रूप रीति ग्रन्थों में नहीं पाया जाता, क्योंकि 
अब तक वह साहित्यिक रूप ग्रहण कर चुकी थी; और' यह 
भाषा विज्ञान का सिद्धान्त है कि चाहे कोई भी भाषा हो चह 

सु + 
अपने साहित्यिक रूप में बहुत कुछ कृत्रिम सौदन्य का घू घट 
डाल ही लेती है एवं विविध प्रभावों से प्रभावित होती चलती 
है। दास ने अपने काव्य निशेय” में काव्य की भाषा एक 
गििचड़ी भाषा माना है जिससे -- 
जज मागधी मिले अमर नाग यवन ,ाखानि। * 
सहज पारसी हैँ मिले पट विधि कहत बखानि ॥ 

हसके अतिरिक्त उन्होंने यह भी बताया है कि काव्यगत 
मजभाषा ऋज्मापा मात्र नदीं है, क्रजमंडल के अतिरिक्त अन्यन्न 
बोली जानेताली भाषाएँ भी इसमें आ मिलती देँ। अतः सिने 
सिन्न सबियों की कब्रिताएँ पढ़ने से ही श्रजभापा के खामूहिंक' 
गाव का पते लगे सकता है -- 

प्जभापा देत ब्जबास हीन अलुसाने। 
इसे किन की बानी ह सो जानिए ॥ 


< 
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सार्यश याद कि संति प्रस्यों फो मझभाषा एक मिन्नित भाषा 
है ज्ञिस पर छडात: यद्री चोली का सी प्रभाव पढ़ा है। बिदरी. 
भूषण, मतिराम, पद्माकर, सवाल प्राय: सती की भाषा में खदी 
चोली क-सी बाह्य -चो हनाएँ मिलेंगी । 

फालक्ग से खड़ी बोली गधय का भी विकास होने लगा। 
गय-सादित्य चला तो आता था बहुत दिनों से; और इसफे-दुक्: 
लेखक भी रंगमंच पर प्रसद हो जाते थ- यथा रागग्रसाद 
निरोजिनी ( सं> १७८५ ), दशितेराम ( सं० १८१८ ) आदि-- 
जिनकी भाषा में खड़ी दोली अपने मिश्रित यथा मिश्रित रूप 
में स्पष्टया लक्षित होती £;"--तथावि तत्तत्त: खड़ी बोली गथ 
फी गाई को सवेयुग की टिगसिया पर टगराने का अमुखत श्रेय 
प्रात है पिक्रम वी उन्नीसवी शत्ती के उत्तराद्ध में उद्ित होने 
बाले उस आयाय-चहुष्टय की, जिसकी नामातली नवबुग खड़ी 
चोली साद्ित्य के गुख88 पर स्यर्णीघ्रों में अंफित रहेगी:-- 


आयाये « -- . भमुख सना 
१ लत लाल --. प्रेमसागर 
- सदल मिश्र --. नासिकतोपाख्यान 


0 रॉ 


सदाछुख लाल “-+. खुखसामर 

४ इशा अच्ला खाँ “5. रानी केतकोी को कहानी । 

खड़ी वाली गद्य के लिय मदन भी खाली मिला, क्योंकि 
अब तक शज्ममापा का गयन-साहित्य त्रिकसित नहीं हो पाया 
था| अतः भगवान का यह भी एक अलुगप्रह समझना चाहिये 
कि यह भाषा विप्लब नहीं संचटित हुआ, और खड्टी बोली, जो 
जा हक नमक ज 5७  लबु++ २० कु 23774 # ६400 था ७््७७६०७७४७७७७॥आ॥४७७८००७ ७७४४७ 

१ इनके संक्षिप्त परिचय. के लिये देखिये-रामचम्द्र झुक्ल--हि 
सा» का इतिहास ए० ४पफ-पध आर अनवरत्नदास-खडी बोली हिंए सा० 
का इतिद्वास पू० १७३०-७४ | 
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कभी अलग और कभी (अजभापा की गोद में दिखाई पड़ जाती 
थी, धीरे-धीरे व्यवहार की शिष्ट भाषा होकर गद्य के नए 
मैदान में दोड़ पड़ी ।१ 
सन्‌ सन्तावन के गदर ने भी अऋजु रूप से खड़ी हिन्शे 
के कायाकल्प में योग दिया | तत्त्वत: देखा जाय तो जिस प्रकार 
राजनीतिक दृष्टि से भारत के आधुनिक इतिहास में सिपाही- 
विद्रोह (गदर ) के वाद इंस्टइन्डिया कम्पनी के राज्य का 
अन्त करनेबाली घोपंणा एक महान क्रान्ति की परिचायक है, 
उसी प्रकार भारतेन्दु हरिश्चन्द्र नवयुग-प्रवत्तक साहित्य सन्‌ 
सनन्‍्तावन की राजनीतिक क्रान्ति का साहित्यक संस्करण है 
भाव, भाषा ओर शैली-तीनों दिशाओं में हिन्दी,ने अपना पुराना 
कंचुक फेंक कर नया कंचुक धारण किया | लल्लछलाल आदि-के 
समय में जो खड़ी हिन्दी खड़ी होती हुई भी लड़खड़ा ही. रही 
थी वह अकड़ कर खड़ी हो ग॑ 


किन्तु इसी समय उस एक विचित्र उलकन का सामना 
करना पड़ा । उसके हिमायतियों के दो दल हो गए | एक - तरफ 
भारतेन्दु ने खड़ी हिन्दी को अपने मैसगिक और विशुद्ध रूप 
में देखना चाहा, तो दूसरी ओर राजा शिवप्रसाद 'सितारे 
हिन्द' ने आम फ़हम” और “खास पसन्द” भापा की. ताईद करते 
हुए उसके सिश्रित रूप का प्ृष्ठपोपण किया। किन्तु “राजा 

- शिवप्रसाद्‌ “आम फ़हस' और 'खास पसन्द भापा का उपदेश 
'छ। देते रहे, उघर हिन्दी अपना रूप आप स्थिर कर . चली” | 
परवर्ती “विकास १। जो भी स्वरूप निखरा, इतना तो हमें स्त्रीकार 


